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Milton Hatoum

B & & '3 ?

Alguém que passou por aqui
Sentiu o calmo andamento do tempo
E vislumbrou vestigios da paisagem

Do paraiso da infincia

Em alguma noite distante

Serei esse andarilho que sonhou contigo.

A insensatez e a ganincia

Vio dissipar teus cheiros misturados

Da floresta com o oceano?

Apagar o riso de mogas vestidas para o olhar?
Destruir teus bosques pragas casarios

Teus templos de Landi e teu céu de telhas?
Tua altivez belle époque

Ou bela simplesmente?

Temo o inferno do futuro

Que j4 se insinua no presente.

Serd eterna a cidade do Cirio?

Belém ¢ biblica?

Assim espero.

Palacete Pinho, Belém (PA), 1976
Foto: Luiz Braga.






Katia Bogéa

Belém me entusiasma cada vez mais.

O mercado hoje esteve fantdstico de tdo acolhedor.
S6 aquela sensagdo do mungunzd!...

Sentada no chio, era uma blusa branca numa preta
preta que levantando pra nés os dentes os olhos e
as anggélicas da trunfa, tudo branco, oferecia com o
brago estendido preto uma cuia envernizada preta
donde safa a fumaca branquinha do mungunzd
branco branco... Tenho gozado por demais.

Belém foi feita pra mim e caibo nela

que nem mio dentro da luva.

Mirio de Andrade’

1. Registro do dia 23 de maio de 1927, publicado no livro
O turista aprendiz (Brasilia: Iphan, 2015, p. 76).

No dia 27 de maio de 1927, o sempre
agitado e curioso Mdrio de Andrade,
ainda impactado pela visita a0 Museu
Goeldi, com suas cerdmicas de Marajé,
parou frente & Sé de Belém do Pard. Com
traco forte de ldpis preto, registrou cada
detalhe do majestoso templo. A viagem
pelo norte continuaria naquele mesmo
dia. Mais descobertas, muito mais Brasil
queria revelar...

Dez anos depois, com participacio
decisiva do mesmo M4drio de Andrade
e colaborag¢io de intimeros outros
intelectuais, foi criado o Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, o nosso atual Iphan. Logo
surgiram os tombamentos. Da Regido
Norte, os dois primeiros bens protegidos
foram a Colegao Arqueoldgica e
Etnogrifica do Museu Paraense Emilio
Goeldi (1938) e a Igreja da Sé (1940).
Curioso é perceber como a mao de Mdrio
ajudou a escrever histérias nao publicadas
que, ao longo dos tempos, tém formado
sensiveis leitores. Muitos deles servidores
do Iphan. O processo de tombamento do

Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico

Cldsia amazébnica. Gravura
de Margaret Mee

Acervo: Centro Cultural Sitio
Roberto Burle Marx.

Papel Quadriculado n° 2
(Sé de Belém), 1927
Desenho, ldpis s/ papel: Mdrio
de Andrade/Cole¢do MA-IEB/USP.
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Dourado.

Aquarela.

Expedicao Cientifica
Alexandre Rodrigues
Ferreira (1783 a 1792)
Acervo: Fundagdo Biblioteca
Nacional, Brasil.

Madrio de Andrade no
Mercado Ver-o-Peso,
Belém (PA), em 23 de
maio de 1927

Foto: Colegdo MA-IEB/USP.

Ver-o0-Peso ¢ de 1969, enquanto o
registro do Modo de Fazer Cuias do
Baixo Amazonas ¢ mais recente, de 2015.
Mercado e cuias; 0 mungunzd do Mdrio,
o tucupi e o tacacd; e tantos outros
saberes, formas de expressio e lugares,
juntamente com celebragdes como as
do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré
(registrada em 2004), fazem parte do rico
e diverso patriménio cultural do Brasil.
Na trilha de Mdrio, ao encerrar as
comemoragdes dos 80 anos do Iphan,
decidi que o ano de 2018 seria dedicado
a promogio do Norte do pafs. Do
patrimoénio cultural dos sete estados
da regido, do Acre, do Amap4, do
Amazonas, do Pard, de Rondonia, de
Roraima e do Tocantins. Ao todo, sio 46
bens tombados e onze bens registrados,
sem contar o expressivo nimero de
sitios arqueoldgicos cadastrados. Gosto
de imaginar o gozo de Mdrio frente
a simplicidade vernacular da Casa
de Chico Mendes, & complexidade
simbédlica da pintura corporal dos Wajapi

e da escala territorial dos gedglifos.

Coisas do Norte...

Como nio poderia ser diferente, as
Revistas do Patriménio n*37 e 38 que
ora apresento tratam da cultura do Norte
e refletem sua diversidade regional.
Seguindo a tradigdo estabelecida pelo
préprio Iphan, estdo compostas de
artigos elaborados por especialistas
nacionais e internacionais, cujas reflexoes
tém permitido avangos no campo
do patriménio cultural. No entanto,
quero destacar o significativo nimero
de textos assinados por servidores do
Iphan que, em tempos tdo dificeis,
atuam diretamente na preservagio ou
salvaguarda dos bens protegidos da
Regido Norte, construindo o dia a dia
da institui¢do. Estou feliz pelo que
conseguimos realizar. Acho até que o
Iphan cabe no Brasil, que nem mao

dentro da luva.
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O patrimoénio cultural € a identidade de

um povo, ¢ sua memoria, ¢ sua evolugio.

Pensando nisso, a Vale patrocina projetos

que valorizam o patriménio material e
imaterial, com o objetivo de preservar a
histéria dos lugares e das pessoas. E uma

forma de manter vivos seus saberes e fazeres.

Estamos presentes no Norte do Brasil hd \
mais de 30 anos e nos orgulhamos de reforcar

a importancia cultural dessa regio.

Queremos compartilhar valor com a
sociedade por meio da divulgagio da cultura
e do conhecimento. Por isso, convidamos

. o leitor a conhecer um pouco mais sobre a

riqueza e a diversidade cultural da Regido

Norte do Brasil. L










Barcos iluminados, 2001
Foto: Luiz Braga.















Maria Dorotéa de Lima

INTRODUCAO

De que falamos quando nos referimos ao
patriménio cultural da Regido Norte?

Esse foi o tema definido pelo Iphan para
os n® 37 e 38 da Revista do Patriménio,
mais precisamente, sob o mote dos desafios
da preservagio e da gestdo do patrimdnio
cultural do Norte brasileiro. Distribuidos
em dois volumes, os artigos se organizam
em quatro eixos: 1) os desafios para a
identificagdo, 2) novos olhares para o
reconhecimento, 3) estratégias de promogio
para valoriza¢io e difusdo, 4) dilemas para o
fortalecimento da gestio.

Diante dessa definicio prévia e
considerando ser o Norte a regido com
menor nimero de bens reconhecidos
como patrimdnio cultural brasileiro pelo
tombamento', optou-se por privilegiar,
sobretudo nos dois primeiros eixos, o
patriménio nao consagrado, partindo da
premissa de que hd muito mais por fazer do
que aquilo que j4 foi realizado em termos

de representacio dos estados no Norte no

1. Segundo informado pelo Depam/Iphan (agosto/2018), hd na
Regido Norte um total de 46 bens tombados distribuidos por sete
estados, correspondendo a 4% do total, seguida do Centro-Oeste,
com 5%, Sul (12%), Nordeste (33%) e Sudeste (46%). Sao onze
os bens imateriais 14 registrados.

conjunto do patrimoénio cultural brasileiro
eleito pelo Iphan ao longo de seus 81 anos,
completados em 2018. Sabemos que esse
desafio de identificagio, reconhecimento,
promogio e gestdo do patrimdnio nao ¢ uma
tarefa f4cil, sobretudo quando falamos em
Amazbnia, onde o tempo em muitos lugares é
outro, marcado pelos ciclos da natureza, pelas
dguas, viagens de barco, grandes distincias,
dificuldades de comunicagio, entre outras
coisas. Embora organizados dessa forma, os
temas tratados nos artigos transitam pelos
diversos eixos.

Por todas essas razdes, seria impossivel
contemplar, apenas com artigos, todos
os estados e todas as categorias de bens
culturais patrimonializdveis da regido.
Para enfrentar esse desafio, convidamos
ndo apenas pesquisadores e especialistas,
nacionais e internacionais, mas também
talentosos e importantes fotégrafos e poetas/
prosadores brasileiros. Juntos eles nos
trouxeram diferentes olhares e abordagens
para o tema, oferecendo um rico panorama
do patrimoénio cultural do Norte do Brasil,
ndo necessariamente aquele j4 identificado e

reconhecido como tal pelo Iphan.
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Pajé, figura simbdlica
nas apresentagoes de
boibumbd, boi Corre
Campo, no Flor do
Maracujd, tradicional
arraial que apresenta
competigoes de bois-
bumbds e quadrilhas
juninas, Porto Velho (RO),
2011

Foto: Ronaldo Nina.
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O poema “Belém ¢ Biblica”, de Milton
Hatoum, abre o n° 37 da Revista do Pa-
trimdnio e, marcando o infcio de cada um
dos eixos, temos crénicas suas convidando
o leitor para uma viagem. Amazonense e do
mundo, a obra de Hatoum desperta o inte-
resse pela regido, dialoga com aqueles que
vivenciam ou vivenciaram de alguma forma
as cidades da Amazénia, principalmente
Manaus, Belém e imedia¢oes. O autor estd
sempre a lembrar quem somos e de onde
viemos, aciona memdrias e afetos, referén-
cias ancestrais que ainda permanecem em
nds, mesmo que ignoradas e até negadas.
Denuncia que marcas, vestigios, rastros dessa
ancestralidade estdao sendo apagados de nos-
sas cidades, de nossa arquitetura, seja pelas
pressoes do mercado e tendéncia mundial
de padronizacio das cidades nos moldes
globais, seja pela negagio do que somos, ou
pelo descaso, omissdo e “ganincia’ do mer-
cado imobilidrio. A crénica as vezes é 4cida,
incomoda, instiga. A Transamazonica e o
descaso. A arquitetura de Severiano Mdrio
Porto, com influéncias da arquitetura ver-
nacular da regido, premiada nacionalmente,

mas ainda nio reconhecida pelo Iphan.

Virios dos autores dialogam com o
cronista. Jodo de Jesus Paes Loureiro, por
exemplo, ao tratar do imagindrio e da poética
da vida amazénica. Fernando Mesquita
e William Domingues, ao constatarem
a inaplicabilidade do instrumento do
tombamento para a prote¢do da arquitetura
vernacular das cidades ribeirinhas e
da arquitetura tradicional indigena,
respectivamente.

Durante séculos perdurou como
imagindrio predominante em relagao ao
Norte aquele construido a partir dos relatos
de viajantes que por ali passaram desde
o século 16. Assimilado como verdade
pelos discursos politicos, institucionais e
académicos, foi responsdvel pela consolidagao
de uma imagem deturpada da regido
e de sua gente’. Da mesma maneira, a
reiterada informagio a respeito da baixa
densidade populacional da Amaz6nia
levou a0 entendimento equivocado de
que se trata de drea vazia a ser ocupada,

invisibilizando ainda mais os povos

2. A esse respeito, ver Almeida (2008), Pizarro (2012) e Meirelles
Filho (2009 e 2011).



indigenas, as comunidades tradicionais®

e os pequenos agricultores que habitam e
ocupam esse territério. Nos dltimos anos,
esse imagindrio vem passando por um
processo de desconstrugio e decolonizagio*
como referido por Alfredo Wagner, Jodo
Meirelles & Fernanda Martins ¢ Eduardo
Neves. Para aqueles que querem conhecer

o Norte, ¢ indispensdvel compreender seus
processos histdricos e sociais a contrapelo’.
A cosmologia e cosmogonia dos povos
indigenas constituem outra importante fonte
de conhecimento do Norte brasileiro e de
seu meio ambiente, mas a grande dificuldade
¢ que sio tradicionalmente transmitidas por

via oral. A possibilidade de ampliar o acesso

3. Decreto Federal n° 6.040/2007, que instituiu a Politica
Nacional de Desenvolvimento Sustentdvel dos Povos e
Comunidades Tradicionais — PNPCT.

4. A expressao ¢ utilizada conforme apresentado em: Walsh
(2009): “Suprimir o ‘s’ e nomear ‘decolonial’ nao ¢ promover

um anglicismo. Pelo contrdrio, ¢ marcar uma distingao com o
significado em castelhano do ‘des’. Nao pretende-se simplesmente
desarmar, desfazer ou reverter o colonial; quer dizer, passar de

um momento colonial a um nio colonial (...). A intengio é
sinalizar e provocar um posicionamento — uma atitude e postura
continua — de transgredir, intervir, insurgir e incidir. O decolonial
denota, entdo, um caminho de luta continuo no qual podemos
identificar, visibilizar e incentivar ‘lugares’ de exterioridade

e construgoes alternativas” (tradugao nossa). Disponivel em
<http://www.flacsoandes.edu.ec/interculturalidad/wp-content/

uploads/2012/01/Interculturalidad-estado-y-sociedad.pdf >.
5. Cf. Benjamin (1987).

a essas informagoes € objeto das reflexoes

de Ana Pizarro, que discute o trinsito
dessas narrativas orais para a forma escrita
e a apropriagdo dos discursos e da cultura
indigena pelo Ocidente, com as perdas e
ganhos que esses caminhos implicam.

Esse patriménio de menor visibilidade,
ndo reconhecido por nenhuma esfera
governamental, vem assumindo importante
papel transformador e de autoafirmagio no
contexto das comunidades tradicionais da
Amazdnia. Destaca-se nesse contexto, em
interagio com as universidades por meio de
projetos de pesquisa e extensdo, o projeto
Nova Cartografia Social da Amazénia® e seus
desdobramentos nos Centros de Ciéncia e
Saberes, apresentados por Alfredo Wagner.

A implementagio das politicas do

patriménio cultural de natureza imaterial pelo

6. Tem por objetivo oportunizar a autocartografia social dos
povos e comunidades tradicionais na Amazénia como forma

de produgdo de conhecimento a partir do saber local, sobre

o processo de ocupagio da regido. A énfase desse processo ¢

no fortalecimento dos movimentos sociais existentes, os quais
consistem em manifestagio de memérias e identidades sociais
que referenciam situagdes peculiares e territorializadas. A
produgdo coletiva das cartografias sio momentos que favorecem a
autoafirmagao social e fortalecem os movimentos em consonéncia
com a as expressdes culturais diversas, conforme Apresentagao

do projeto. Disponivel em <http://novacartografiasocial.com.br/
apresentacao/>.
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Vista geral do porto de
Manaus (AM). In: Album
Vistas de Manaus, 1890
(ca.).

Foto: George Huebner/Colecao
Mestres do Séc. XIX/Acervo
Instituto Moreira Salles.






Iphan’ possibilitou contemplar manifestagoes
e expressoes culturais de povos indigenas e de
influéncia africana, estabelecendo um didlogo
até entdo inexistente com algumas populagbes
tradicionais, que passaram a se identificar

e se reconhecer nessas representagdes. Isso
contribuiu para a difusdo e apropriagio

dessa categoria de pensamento de forma
associada ao dia a dia das comunidades,
incentivando o surgimento de uma série de
iniciativas de mobiliza¢do, autoafirmacio

e reconhecimento de direitos sobre o
territério, a cultura e o meio ambiente.
Outro desdobramento interessante s3o as
polémicas e conflitos decorrentes da aplicagdo
da politica, das préticas e da atuagio dos
agentes publicos, o que vem contribuindo
para a reflexdo dos grupos envolvidos, novas
posturas, posicionamento critico e até
mesmo recusa ao reconhecimento oficial.

E disso que trata Manuel Ferreira Lima

Filho ao falar do efetivo exercicio de uma
cidadania patrimonial, bem como Larissa de
Almeida Guimaries e Cristian Pio Avila, com
diferentes abordagens e questionamentos.

No que tange as formas e possibilidades
de reconhecimento, ainda hd muito que
avangar, mas proposi¢oes inovadoras se
destacam em dois pareceres do Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural,
correspondentes aos votos dos relatores
Ulpiano Bezerra de Meneses e Eduardo
Neves, emitidos nos processos de
tombamento de dois bens culturais do
Norte: a Casa de Chico Mendes e seu acervo,

em Xapuri, Acre, em 2008, e o Encontro

7. A partir do Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, que
instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e
criou o Programa Nacional do Patriménio Imaterial.

das dguas dos rios Negro e Solimaes, em
Manaus, Iranduba e Careiro da Vérzea, no
Amazonas (2010)?%, respectivamente, o que
tornou imperiosa a sua inclusdo aqui. Esses
votos traduzem, de forma contundente, a
diversidade e complexidade que se pode
enfrentar nos procedimentos de identificagao
e reconhecimento do patriménio dessa regio,
cuja drea corresponde a 80% da Amazo6nia
brasileira, 70% da internacional e cerca de
45% do territério brasileiro, fazendo fronteira
internacional com Bolivia, Colombia,
Venezuela, Peru, Guiana, Suriname e Guiana
Francesa. Refletem, também, a iniciativa
institucional, ainda timida, de dar conta dessa
drdua tarefa.

Ambos os pareceres sao emblemdticos por
mostrarem que novas formas de abordagem
sdo possiveis e por compreenderem alguns dos
grandes dilemas enfrentados pelas populagoes
tradicionais, das quais muitas se identificam
como “povos da floresta”, referenciados e
reconhecidos como sujeitos dos chamados
“empates”, estratégia de luta adotada contra a
derrubada dos seringais no Acre, que resultou
na criagdo das reservas extrativistas pelo
Decreto n° 98.897, de 30 de janeiro de 1990.
Essas populagoes tradicionais constituidas
por povos indigenas, quilombolas e
ribeirinhos, &s quais se juntaram muitos
imigrantes nordestinos no auge da exploragio
da borracha, estdo presentes em toda a
Amazénia. Como, por exemplo, nas margens
dos rios Negro e Solimées que constituem o

encontro das 4guas, onde hd séculos “vivem

8. Recomenda-se a leitura dos respectivos processos, pois a
instrugao destes redne importantes informagoes concernentes aos
respectivos bens e aos contextos, circunstincias e significados que
os envolvem.
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Porto, Belém (PA), 1948
Foto: Pierre Verger.

A Fundagao Pierre Verger foi
criada pelo fotdgrafo e etnélogo
Pierre Verger, em 1988. Tem
como objetivo divulgar o
trabalho — fotogrdfico e escrito
- de seu fundador, bem como
reforgar a ligagdo histérica entre
Africa e Brasil. E uma instituicdo
privada, sem fins lucrativos,

que funciona na casa em que
Pierre Verger viveu em Salvador,
Bahia. Detentora dos direitos
autorais, organiza exposicoes,
publicacbes da obra de Pierre
Verger, libera uso de fotografias
para diversos trabalhos de
terceiros, organiza atividades e
oficinas gratuitas para o publico
em geral e, principalmente,
para a comunidade do bairro
Engenho Velho de Brotas, onde
fica sua sede.
www.pierreverger.org
Facebook:/FundacaoPierreVerger
Instagram:/fundacaopierreverger
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plantas, animais, pessoas, ¢ repousam, parte
ainda inexplorada, vestigios das civilizagoes
que povoaram essa parte da Amazdnia™.

A exemplaridade dessas duas agoes
contrasta com o grande impasse em dois casos
trazidos por Luciana Carvalho: o pedido
de tombamento da Floresta Amazdnica
e 0 dos Quilombos de Oriximin4. Nos
respectivos processos ficam evidentes as
lacunas, inconsisténcias e incongruéncias da
legislagdo nas 4reas de prote¢io ambiental,
do patriménio cultural e de regularizacio
fundidria. As leis que deveriam garantir
protecio e assegurar direitos acabam
por constituir obstdculos para que isso
aconteca, contrariando o que estabelece
a Constitui¢ao. O conflito entre elas cria
intmeras dificuldades para o modo de vida
dessas comunidades, para a manutengio
de sua cultura e de sua relagio com o meio
ambiente, que garante seu sustento por meio
das atividades extrativistas de subsisténcia
que desenvolvem.

Os Modos de Fazer Cuias do Baixo
Amazonas, no Pard, obtiveram registro
como patriménio cultural do Brasil em
2015. O processo de produgio da cuia
pelas comunidades e seus usos no cotidiano
sdo mencionados por Elizabeth Costa,
enquanto Juvéncio da Silva Cardoso vai nos
apresentar a cuia dentro de outros contextos
e significados, como na formagio do universo
segundo o povo Baniwa do rio Aiari, na Terra

Indigena Alto Rio Negro.

9. Catélogo da exposi¢ao “O que se encontra no encontro das
dguas”, realizada pela Ufam e aberta na inauguragio do Museu
da Amazénia, em Manaus, julho/2009. Disponivel em <http://
museudaamazonia.org.br/wp-content/uploads/2015/11/
Cat%C3%Allogo_Expo_Encontros_WEB.pdf>.

Jussara Derenji, por sua vez, apresenta
os teatros da Amazdnia. Erigidos em Belém
e Manaus durante o perfodo da borracha,
testemunham o fausto que o Norte conheceu
na segunda metade do século 19. Os
teatros Amazonas e da Paz foram tombados
individualmente, mas indicados pelo Iphan
para integrar a lista do patrimonio da
humanidade da Unesco como bens seriados.

Ainda na esfera do patrimonio
histdrico e arquitetdnico, o conjunto das
fortificagbes da Amazdnia mereceu a atengio
de trés articulistas. Roseane Norat tratou
das estratégias de promogio e difusio,
tragando um quadro geral em que analisa
sistemas e materiais construtivos, estado
de conservagio, situagio de gestdo e uso
atual desses monumentos remanescentes.
Postula também a articulagio entre os
entes federados envolvidos, sociedade
civil e iniciativa privada, para ampliar a
abrangéncia de uma politica que articule
investimentos no patriménio cultural
com desenvolvimento associado a outras
potencialidades e particularidades da regio.
Desse modo, estabelece um didlogo com o
segundo artigo a respeito do tema. Brito &
Magalhies, com enfoque no fortalecimento
da gestdo, mostram a estratégia do Iphan
de indica¢do a patriménio mundial de uma
série de dezenove fortificagbes brasileiras
cobrindo todo o pafs, duas delas localizadas
no Norte: Fortaleza de S3o José de Macap4,
no Amapd, e Real Forte Principe da Beira,
em Ronddnia. Para tanto, tratam da
metodologia especifica desenvolvida para
tragar um importante perfil da situagio
e avaliar a potencialidade desses bens

envolvendo diversos aspectos.



J4 Ana Léa Nassar Matos discorre sobre
fatos da vida e obra do arquiteto José Sidrim,
procedente de Fortaleza, mas radicado em
Belém, onde, ainda usufruindo dos efeitos
da economia gomifera, estabiliza-se profis-
sionalmente, forma-se em arquitetura e deixa
significativo legado arquitet6nico (igrejas,
residéncias, palacetes), com alguns exemplares
protegidos por tombamento estadual, ainda
pouco conhecidos do Brasil, mas cuja impor-
tAncia para os moradores da cidade ultrapassa
seu valor como patriménio material.

Nesse sentido é que a etnografia urbana
constitui um importante instrumento a ser
explorado na identificagio e mapeamento
do patrimonio imaterial nas cidades e pode,
também, se revelar uma excelente alternativa
para os estudos de sitios e conjuntos
tombados e seus respectivos entornos,
como sugerido por Bezerra de Meneses
(2017). Exemplos de mobilizagio social
em Sdo Paulo e experiéncias de aplicagdo
de metodologia etnogréfica em outras
cidades do Sul sdo o tema abordado por
José Guilherme Cantor Magnani. Podem a
principio parecer deslocados do conjunto
de textos, mas mobilizages sociais pela
preservagio do patrimdnio ou metodologias
que ajudam a identificar de que modo a
populacio se apropria, marca, usa e atribui
significados para o espago urbano podem
servir de referéncia para qualquer cidade no
Brasil ¢ no mundo.

Hugues de Varine, antigo e ferrenho
defensor do patrimonio cultural como
fator de desenvolvimento local, retoma
essa questdo a partir de experiéncias de
construgio coletiva de lugares de meméria,

que se assemelham em alguns aspectos com

os Centros de Ciéncia e Saberes. Trata-

se de pequenos museus comunitdrios ou
ecomuseus, articulados em rede e integrantes
do Sistema de Museus implementado pelo
Instituto Brasileiro de Museus — Ibram. O
Museu do Marajé, o Ecomuseu da Amazdnia
e outras experiéncias brasileiras s3o citadas
como exemplos pelo autor.

Na mesma linha, mas em outro campo
de atuagio, os Protocolos Comunitdrios
analisados por Eliane Moreira & Luciano
Maciel também vém desempenhando
importante papel no que concerne ao
fortalecimento dos povos indigenas,
comunidades tradicionais e agricultores
familiares na defesa de seus direitos
relacionados a diversidade bioldgica, a
preservagio e a protegio dos conhecimentos
dos povos e comunidades tradicionais.
Assegurados pelo protocolo de Nagoya, nio
seriam reconhecidos no Brasil, que no é
signatdrio desse documento, porém, o texto
da Lei n° 13.123, de 20 de maio de 2015, os
legitima. Entretanto, esse mesmo arcabougo
legal, que pretende proteger tais direitos no
pais, causa enorme prejuizo as comunidades
envolvidas, ao isentar o segmento industrial
da obrigac¢io de dirigir-lhes consulta
prévia, pedir consentimento informado na
explora¢io de recursos, repartir os beneficios
obtidos etc.

A 4rea de arqueologia traz preciosidades,
demonstra preocupagio de aumentar os
vinculos com a sociedade nas pesquisas de
campo e no gerenciamento e socializagdo
das colecoes. Marcia Bezerra sinaliza que
¢ preciso repensar e buscar alternativas
para as pequenas coleces domésticas de

fragmentos e pequenos objetos, que se
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Igreja Nossa Senhora do
Carmo, Boa Vista (RR),
2018

Foto: Mdrcio Vianna/

Acervo Iphan.

multiplicam na Amazdnia. Muitos deles

catados em superficie, podem potencializar

junto aos moradores das imediagGes de sitios
uma consciéncia patrimonial bem mais

positiva do que o simples e brutal confisco.

J4 a andlise dos dados disponibilizados

pelo CNA/Depam/Iphan possibilitou as
arqueblogas Mariana Cabral, Marcia Bezerra
e Daiane Pereira desenvolverem um artigo

em que configuram um perfil bdsico da




pesquisa e da gestdo da arqueologia nos
tltimos 20 anos (1997-2017) na Regido
Norte, cruzando informagdes, apresentando
ndmeros e produzindo reflexdes sobre

os resultados.

Em outra escala, o Museu Paraense Emilio
Goeldi, fundado em 1866, vem investindo
nos ultimos anos na abertura de seu acervo
para distintos publicos e se reinventando. O
projeto Replicando o Passado, apresentado
por Helena Pinto Lima, Cristiana Barreto,
Camila Fernandes e Leonardo Machado, ¢
um exemplo disso.

Ana Vilacy Galucio, Denny Moore ¢
Hein van der Voort, do Museu Goeldi,
estdo realizando, por meio de parceria com
o Iphan, o inventdrio das linguas indigenas
de Roraima. Tragam em seu artigo uma
panoramica da situagio atual das linguas
indigenas no Brasil. Observam o avango
obtido com as garantias constitucionais e
a legislagdo especifica, que asseguram aos
indigenas direito  terra e cultura, bem como
a protegdo de suas linguas, reconhecidas como
patriménio cultural brasileiro. Destacam a
preocupante auséncia de dados oficiais acerca
do nimero de linguas indigenas faladas no
Brasil e oferecem uma andlise das perspectivas
de planejamento e proposi¢es de gestao para
proteger nossa diversidade linguistica.

A trajetdria exemplar do Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular — CNFCP,
com rela¢do 4 atuacgao institucional na
Regido Norte, aparece relatada por Elisabeth
Costa. O centro, ressalte-se, j4 atuava com
exceléncia mesmo antes de sua incorporagio
ao Iphan, onde passou a contribuir de
maneira primordial com os planos de

salvaguarda dos bens registrados, com vdrias

agoes j4 realizadas nesse sentido. Trata-se de
experiéncia promissora que colabora para

a identificacdo e promogio do artesanato
brasileiro de cunho tradicional e dos grupos
sociais que os produzem.

Fernando Canto comenta as referéncias
culturais da populagio do Amapd,
especialmente de Macapd e municipios
vizinhos, incluindo o patriménio cultural,
reconhecido oficialmente ou nio, e
abrangendo diferentes formas de expressio.
Interessa observar como as influéncias das
diversas etnias e processos migratdrios
contribufram para a formacao da populagio
daquele estado.

Registrado como patriménio cultural
brasileiro pelo Iphan, em 2004, e como
patriménio da humanidade pela Unesco,
em 2013, a celebragio do Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré, que ocorre em Belém
hd mais de duzentos anos, ainda nao possui
plano e nem comité de salvaguarda. Mdrcio
Couto Henrique analisa em seu artigo a
trajetdria da participagdo popular na gestdo
da celebragio, concluindo que esta se acha
bastante restrita atualmente, contrariamente
as infinitas possibilidades nesse sentido.

O autor sugere alternativas para reverter
esse quadro, como, por exemplo, fazer um
concurso publico para a escolha do desenho
do manto da santa, em que a decisdo seria
feita em consulta aos devotos. Fica a deixa
para o plano de salvaguarda. Alternativas
sdo identificadas para os sitios tombados,
voltadas para uma gestao mais eficaz dessas
4reas, hoje com alto grau de deterioragio

e com muitos imdveis desocupados e em
estado de abandono. A elaboragio de normas

coletivamente construidas e pactuadas com
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as diferentes esferas de governo e sociedade
civil certamente permitir4 tornar esses sitios
mais atrativos para novos e sustentdveis usos.
Reintegrd-los a cidade, a vida urbana em sua
plenitude, e conciliar a cidade que almejamos
com aquela que temos ¢ a perspectiva adotada
por Miguel Sousa em busca de respostas e
possiveis caminhos para o patriménio na
cidade de Belém.

Trabalhar com o patriménio e
empreender esfor¢os para sua protecio
significa enfrentar obstdculos e fazer escolhas.
Para organizar uma publicagdo, também
¢ necessdrio fazé-las e compreender que
algumas coisas ficardo de fora para que outras
possam vir 2 luz.

Escolhas dificeis, agravadas pelo
orcamento da cultura, j& pequeno e, ainda
assim, drasticamente reduzido. Sobretudo
agora que assistimos, perplexos, a uma
tragédia anunciada: o Museu Nacional do
Rio de Janeiro arder, sem qualquer sistema
de protegao. Como diz Valter Hugo Mie: “s6
em tempo de guerra, no grotesco que a guerra
pode ser, coisas assim acontecem’.

E, portanto, tempo de agir.

Finalizo agradecendo a todos aqueles
que contribufram para esta publicagio.

A presidente Kdtia Bogéa, pelo convite

e oportunidade. Aos diretores Andrey
Rosenthal Schlee, Marcelo Brito e Hermano
Queiroz, pela colaboragio e disponibilizagao
de informag6es e dados. Aos colegas do
Iphan que encaminharam valiosas sugestoes.
A Divisio de Editoragao e Publicacées do
Iphan, cujo apoio viabilizou a elaboragio e
langamento das revistas, a despeito de todas
as dificuldades encontradas.

E especialmente:

A Milton Hatoum, pela gentileza de
autorizar o uso do poema e das cronicas que
introduziram e guiaram o leitor nesse passeio.

Aos autores colaboradores, pesquisadores
e fotégrafos, por seus diferentes olhares sobre
o patriménio cultural do Norte.

Aos colegas do Iphan, da drea central
e superintendéncias, que também se
dispuseram a colaborar na pesquisa de
imagens e indicagdo de pesquisadores,
fotégrafos e temas caros aos seus estados.

Foi um grande prazer!
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Milton Hatoum

MARGENS SECAS DA CIDADE _

Era um canto matinal, nio sei se antes ou
depois dos galos, j4 nem sei quando, porque a
infincia é um mundo distante, transformado
pelo tempo.

O homem era uma surpresa na luz da
manh3, e a manha, sim, era infincia: terra
nua, rio de horizonte sem fim. Carregava um
tabuleiro pesado, o rosto dele mal aparecia no
meio de frutas e galhos, frutas arrancadas das
drvores de algum quintal ou terreno baldio,
ou da floresta que nos cercava. Um homem
drvore, um ser da floresta.

Como era distante e tdo préxima de nds,
a floresta. Na minha meméria, esse vendedor
ambulante era um fauno de Manaus. Hoje eu
o0 imagino como uma das figuras fantdsticas
de Arcimboldo: um caboclo equilibrando-
se na rua de pedras, um pomar suspenso
oscilando sobre a cabeca invisivel, a voz
trinando sons tremidos pelo vento que
vinha do rio Negro. Os sons das palavras
encantavam, me atrafam como a serpente que
ergue a cabeca a0 som de uma flauta. Na voz,
nenhum travo de raiva ou desespero, apenas
a melodia de um homem humilde que deseja
viver e depende da voz para sobreviver. Eu ia

até a sacada do sobrado da infincia, vizinho

ao armazém de secos e molhados Renascenca,
nossos vizinhos portugueses, e avistava o
arbusto humano carregado de frutas e ouvia
as palavras taperebd, ingd, sorva, tucuma,
graviola, jatobd, cupuagu, bacaba: palavras
(sons) que nunca mais deixei de ouvir por
onde andei e morei. Lembro que certa vez em
Lima ele apareceu com o pomar no tabuleiro,
e pensei nas voltas que havia dado para chegar
A capital do Peru, talvez por lquitos, ¢ quando
estendi a mao para apanhar uma fruta ele
riu ou deve ter rido e curvou o corpo e me
ofereceu o pomar inteiro. Entdo acordei.
Fiquei pensando no homem-floresta em
Lima. V4 saber o significado de um sonho.
Na realidade, na vida que chamamos
realidade, 0 homem sempre aparecia quando
eu regressava para Manaus, nao sei se mais
velho, mais acabado, ou mais corcunda,
sei que a voz flauteava nomes de frutas e a
mesma voz dizia “E af, mano”, me oferecendo
cachos de pitombas, sem mesmo receber
dinheiro, como se eu ainda fosse aquela
crianca na janela da casa da avenida Joaquim
Nabuco 457, e ele um avd da natureza.
“Obrigado, seu...” Nio sabia o nome dele,

nada. A 4rvore mével atravessava a cidade e
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Vendedor de frutas em
Belém (PA), 2018

Foto: André Vilaron/
Acervo Iphan.
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Passiflora quadrangularis
(Maracuja). Aquarela.

In: Album de desenhos
originais, 1840 (ca.)
Acervo: Fundagao Biblioteca
Nacional, Brasil.

creio que atravessou minha vida e o tempo,
teimando em sobreviver com a cabega vegetal
e os pés de rafzes aéreas, o corpo invisivel, a
cabega escondida, as frutas caindo dos galhos
e das folhas verdes, frutas que cheiravam a
léguas de distAncia e davam dgua na boca aos
astros, como se um punhado da Amazdnia
estivesse ali, concentrado com a forca da
umidade, a alegria solar e a beleza das formas
e cores, passando, passeando entre carros,
caminhées e Onibus até o dia em que ele, o
homem-4rvore, era a tinica natureza viva na
cidade que se destrufa ou se deixava destruir
pela sanha imobilidria, pelo progresso que é
apenas caricatura sinistra do progresso.

Como € possivel perder a razdo de ser?

Vocé niao ouve mais o som flauteado,
ndo vé& mais a 4rvore da vida, nio encontra
o desejo nem os indicios da primeira
manhi. Aquela 4rvore e seu tronco foram
se atrofiando, a aspereza da cidade usurpou
o individuo do nosso convivio, tudo se
tornou enorme e disforme. O tempo nos
consome com lentidao. O homem-4rvore
foi desfolhando, perdendo galhos, sua forca
vegetal arrefeceu, as frutas, antes polidas,
perderam o brilho, alguma praga roeu o
arbusto aéreo. O sol incendiou as manhis
frescas, ruas e calcadas, a floresta que nos
cercava tornou-se um caos de casebres e
palafitas, os pequenos caminhos de dgua
secaram. H4 dois anos vi o homem-drvore e
agora o perdi de vista.

Por onde andam seus pés descalcos, seu
turbante de pano barato, sua voz de flauta
doce? E inttil procurd-lo, pensei. J4 nio
sinto o cheiro perfumado do sapoti, o sabor
do jambo arroxeado, cuja semente algum

portugués do Algarve trouxe da India e

plantou no Amazonas. E, sem querer, um
ato involuntdrio nos conduz ao coragao da
realidade. Fui me despedir do igarapé agora
aterrado, as palafitas pobres substituidas por
casas feias, fechadas, sem varanda, janelas
pequenas. Andava por vielas de terra quando vi
um tabuleiro no chio. Frutas middas, pdlidas,
espalhadas na madeira desgastada. Ele estava
sentado ao lado de sua 4drvore desfolhada. O
homem era s tronco, esquélido, sem voz,
com um olhar resignado voltado para o chio.
Escolhi uns tucumas, peguei dois cachos de
pitomba e dessa vez paguei.

Ainda se lembrava do menino que
o olhava como quem olha um mdgico?
Recebeu o dinheiro, dobrou as notas e pos
no bolso da camisa. Esperei um aceno, um
cumprimento qualquer, mas no olhar dele
ndo havia nada. Triste e sem voz, parado no

mormacgo, SObl‘CViVCl’ltC que a morte espreita

nas margens secas da minha cidade.




Rua Joaquim Nabuco 457,
Manaus (AM), 2018

Foto: Mdrcio Vianna/

Acervo Iphan.
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na Rua Joaquim Nabuco,
em frente ao nimero 457,
Manaus (AM), 2018

Foto: Mdrcio Vianna/
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MusEUS INDIGENAS E QUILOMBOLAS:

OS NOVOS SIGNIFICADOS DO CONCEITO DE

PROCESSO DE PATRIMONIALIZACAO

Ao delimitar o objeto de reflexdo do
trabalho de pesquisa' sobre o surgimento
dos chamados “museus vivos” ou “pequenos
museus’ em territérios étnicos, em aldeias,
em povoados, em projetos de assentamento
e em bairros periféricos das metrépoles,
verificamos que, tal como os mapas, esses
pequenos museus sao acionados hoje
nas mobilizagdes pelo reconhecimento
identitdrio de povos e comunidades
tradicionais, tornando-se um fator dinimico
de conhecimentos especificos e um vigoroso
instrumento politico. Semelhante ao que foi
suscitado pelos mapas, verifica-se que a ideia
de museu também estd sendo apropriada por
aqueles que eram ou ainda sio designados
como os “outros’. Isso quer dizer que o mapa
nos levou ao museu. A “nova cartografia’ nos
impeliu aos novos significados de “processo
de patrimonializa¢io”, de “cole¢io” e de
“ficha museogréfica’. Os outrora mapeados,
tais como os povos indigenas e quilombolas

que hoje se autocartografam, nos levaram

1. Projeto Centro de Ciéncias e Saberes: experiéncia de criagao
de “museus vivos” na afirmagdo de saberes e fazeres representa-
tivos de povos e comunidades tradicionais, realizado entre 2015
€ 2018, financiado pelo MCTI/CNPq, cujas atividades foram

executadas na Amazonia.

aqueles cujos artefatos eram musealizados,
tanto quanto eles préprios, num lento
exterminio simbdlico.

Os museus consistiam, entao, numa
paradoxal historicidade da morte, razio pela
qual o conceito de musealiza¢io nos remete
diretamente a Baudrillard?. Por outro lado,
as recentes prdticas de pesquisa, relativas
a denominada nova cartografia social’,
que antecedem e s3o coetineas do Projeto
Centro de Ciéncias e Saberes, nos facultaram
condigbes para detectar o estado nascente
de pequenos museus ou museus vivos € o
potencial de mobilizagao politica de povos

que reverteram a sua propalada condenagio

2. O conceito de museificagio, como historicidade da morte,

¢ trabalhado por Baudrillard (1991:18-19), senao vejamos:
“Estamos fascinados com Ramsés como os cristaos da Renascenga
o estavam com os {ndios da América, que nunca tinham conhe-
cido a palavra de Ciristo (...). Deste modo terd bastado exumar
Ramsés para o exterminar ao museificar: é que as mimias nao
apodrecem com os vermes: elas morrem por transumarem de
uma ordem lenta do simbélico, senhora da podridao e da morte,
para uma ordem da histéria, da ciéncia e do museu, a nossa,

que j& ndo domina nada, que s6 sabe votar o que precedeu a
podridao e 2 morte e tentar em seguida ressuscitd-lo pela ciéncia.
Violéncia irrepardvel para com todos os segredos, violéncia de
uma civilizagao sem segredo, édio de toda uma civilizagao contra
suas préprias bases”. (grifo nosso)

3. Referéncia ao Projeto Nova Cartografia Social da Amazonia,
institufdo a partir de 2005 por uma rede de pesquisadores de
universidades publicas da Amazonia e tendo inicialmente como
laboratério principal a unidade sediada na Ufam e, depois de
2009, na UEA.
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Tapiukaw se pinta para
participar de protestos
de seu povo contra a
presencga de mineradora
nos arredores das terras
aikewara, sudeste do

Pard, 2011
Foto: Orlando Calheiros.
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ao exterminio, rompendo com os estigmas
de “primitivos” e “atrasados”, usualmente
atribuidos a categoria “outros”. A recorréncia
com que os agentes sociais envolvidos
designam suas iniciativas museoldégicas como
“museus vivos” possibilita compreender por
que atribuem tal énfase 4 vida, no sentido
de desdizer os “histéricos” prognésticos
de morte. Ambos, mapa e museu, sio
coetineos da emergéncia dessas identidades
coletivas objetivadas em diferentes formas de
organizagio politica e agdes transformadoras
que se contrapdem ao mofo dos museus
reais e imperiais,  soturnidade dos museus
nacionais e & morte que paira sobre os
grandes museus das antigas metrépoles, que
agora buscam desesperadamente se renovar.
O propésito da presente discussio é
problematizar teoricamente essa emergéncia
dos pequenos museus, relacionando-a com
as mobilizagoes por direitos territoriais e pela
afirmacio de uma identidade coletiva. Assim
procedemos, verificando situagdes sociais de
emergéncia autbnoma de “pequenos museus”,
independentemente dos atos de Estado e das
politicas museais, tanto propondo perguntas
quanto buscando responder a uma sequéncia
de interrogagoes dirigidas hoje & pesquisa
etnogrdfica. O pano de fundo concerne as
vicissitudes de processos reais e de realidades
empiricamente observdveis no decorrer
dos trabalhos de campo realizados em
regibes amazodnicas. As reflexdes enfatizam,
sobretudo, o deslocamento dos significados
de museu e de patrimonializagdo e sua
relagio com agéncias e formas organizativas
dos denominados povos e comunidades
tradicionais, cujos territérios e bens culturais

se encontram submetidos a grandes riscos,

ameagados por conflitos sociais provocados
pela implanta¢io de megaempreendimentos
e obras de infraestrutura e de seguranca.
Barragens, bases de lancamento de foguetes,
ferrovias, rodovias, portos, minerodutos,
gasodutos, oleodutos, linhas de transmissao
de energia e hidrovias, implantados ao
mesmo tempo, provocam danos e tém efeitos
devastadores tanto sobre 0 modo de vida

e sobrevivéncia dos povos e comunidades
daquelas regides quanto sobre o que eles
consideram os lugares relevantes de sua
memdria histdrica.

A emergéncia desses pequenos museus,
que, inclusive, nao demandam necessaria-
mente uma institucionalizagio, pode ser
articulada com a perda da estabilidade se-
mantica de termos e conceitos como tradigio,
patrimonializacio e colecio e a complexidade
de seus usos sociais na vida cotidiana e nas
mobilizagbes politicas por afirmagio identi-
tdria e direitos territoriais, como j4 disse. Elas
colocam na ordem do dia da vida intelectual
e politica e nos meandros dos mecanismos
burocrdticos o propésito de repensar os signi-
ficados usuais de museu e suas variacoes. Essa
tarefa nio ¢ trivial nem tampouco fdcil, uma
vez que tais significados, além de historica-
mente cristalizados, possuem uma ambiguida-
de conflituosa e deveras perturbadora.

Inicio, pois, pela pergunta: como
interpretar a atual disseminacio das
iniciativas em torno de pequenos museus ou
museus vivos e das demais préticas designadas
por expressoes similares, em que o termo
“museu” funciona como uma espécie de
prefixo, acompanhado da identidade social
que representa, como por exemplo: museu

indigena (Kokama, Trememb¢, Ticuna),



museu quilombola, museu de quebradeiras
de coco babagu, museu de ribeirinhos, museu
de seringueiros, museu de castanheiros,
museu de pantaneiros, museu de pescadores
artesanais, museu de caicaras, museu de
geraizeiros, museu de comunidades de fundos
e fechos de pasto e museu de faxinais?

Antes de tudo cabe dizer que a nomeagio
explicita dos sujeitos envolvidos na criagdo
desses museus vivos implode o significado de
“outros”. Fica evidente, portanto, que omitir
ou ocultar deliberadamente o0 nome de tais
sujeitos, usando uma designagio genérica,
inviabilizava qualquer possibilidade concreta
de autodefini¢ao. No momento atual, ao
contrério, as autodefinigdes ¢ que nomeiam
os museus, demonstrando nio somente suas
especificidades, mas também que os museus
vivos sdo indissocidveis da consciéncia de si
mesmos ou do processo de autodefinicdo dos
agentes sociais correspondentes s identidades
coletivas explicitamente mencionadas.

Essa disseminagio pode ser pensada
como uma forma de atualizagio e renovagio
do legado politico da resisténcia de povos
e comunidades outrora dominados ou
submetidos ao jugo das metrépoles coloniais?
Caso a resposta seja positiva, pode-se dizer
que o florescimento de multiplas identidades,
desde o final do século 20 e primeira década
do século 21, refletindo existéncias coletivas
fortalecidas, impoe uma presencialidade
do passado, sem té-lo como determinante.
Assiste-se a um desdobramento do processo
de descolonizagio em que hd uma dura luta
de classificagbes e um conflito permanente em

torno da apropria¢io da memdria histérica

e dos significados renovados de cultura®.
Rompe-se, assim, com a continuidade adstrita
ao tempo linear, recolocando de modo
inovador artefatos da vida cotidiana, sfmbolos
religiosos, narrativas miticas, cosmogonias

e instrumentos de caga, coleta, pesca e de
cultivo agricola os mais rotineiros. Verifica-

se um esforco critico de repensar o museu
como uma ferramenta analitica do presente
contra a ilusdo biogrdfica dos artefatos que, de
portadores de conhecimentos sobre os povos e
comunidades que os elaboraram, se tornaram
autébnomos. Sio objetos que, mesmo isolados,
tém vida prépria e sio capazes de representar
por si mesmos (Fayad, 2016:179).

Levando em conta as identidades coletivas
emergentes e suas recentes iniciativas de
museus, seja na Asia, na Africa e nas Américas
Central e do Sul, retomo indagagoes
elementares: por que museus? Por que
pequenos museus? Por que museus vivos? Por
que tantos pequenos museus?

A proliferacao aludida se mostra caracte-
rizada por uma larga dispersio e por particu-
laridades e descentramentos peculiares que
desestimulam uma andlise através de possiveis
invariantes ou do que seria comum a todas
essas iniciativas. A afirmacio de que constitui
um dos derradeiros capitulos do processo de
descolonizagio deflagrado apés a IT Guerra
Mundial estd igualmente colocada em ques-
tao. H4 uma descontinuidade histérica que se
contrapde a uma agio politica sequencialmen-

te tragada. H4 interpretagbes que sublinham

4. “O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com ‘o
novo’, que nio seja parte do continuum de passado e presente.

Ele cria uma ideia do novo como ato insurgente de tradugao
cultural. Essa arte ndo apenas retoma o passado como causa social
ou precedente estético; ela renova o passado, refigurando-o como
um ‘entre-lugar’ contingente, que inova e irrompe a atuagio do

presente” (Bhabha, 2010:27).
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identidades coletivas em declinio e outras, no
sentido inverso, que enfatizam um expressivo
fortalecimento dessas identidades objetivadas
em movimentos sociais. Embora em ambas as
situagdes haja graves conflitos, inclusive com
registros de massacres, os seus efeitos variam,
assim como a consciéncia dos agentes sociais
sobre o resultado dos antagonismos aos quais
estdo referidos. Cada experiéncia de museu
vivo ou dos Centros de Ciéncias e Saberes
reflete as condi¢bes caracteristicas e peculiares
a situagdo social de referéncia. Cada unidade
social, qual seja povo, comunidade ou grupo
étnico, produz a¢bes que emergem e ganham
forca. A conflagracao de sujeitos e de temas

e problemas que nunca haviam constado de
pautas sindicais e partiddrias aponta, assim,
para novos padrdes de relagao politica. Povos
e comunidades tradicionais, atingidos pelos
efeitos dos megaprojetos, sio levados a politi-
zar sua a¢do coletiva e isso aparece concomi-
tantemente s iniciativas de se autocartografar
e de criagdo de pequenos museus, descre-
vendo trajetdrias ascendentes expressas pelo
quantum de forga politica que adquiriram

as autodefinigdes e as priticas autbnomas de
preservagio cultural, de afirmagio identitdria
e de luta pela meméria histdrica.

Em resumo, erigir museus vivos, inserin-
do neles somente o que os préprios povos ou
comunidades consideram relevante, tal como
sucede com os mapas que produzem, con-
siste numa forma de interlocu¢ao mediadora
de uma situagio conflitiva, em que persiste
a visdo estigmatizante de seus antagonistas
de representd-los como “sem histdria” e sem
qualquer patriménio merecedor de reconhe-
cimento. Os Centros de Ciéncias e Saberes,

produzidos no 4mbito do projeto, realizam,

nesse sentido, um movimento constante de
abre e fecha. Eles se fecham em si mesmos,
nos critérios de construgio dos pequenos
museus e de composi¢do de suas colegbes, e se
abrem nas pautas reivindicatdrias que come-
¢am a dar lugar ao simbdlico e ao imaterial,
levando em conta os conhecimentos tradicio-
nais e as classificagdes que lhes sdo inerentes.
As lutas travadas pelos povos e comunidades
tradicionais passam a ocorrer também por
entre os meandros da “economia do conheci-
mento” de que nos fala André Gorz.
Consoante a interpretacio de Mbembe,
que empreende uma releitura dos funda-
mentos do fanonismo, os resultados desses
diferentes processos de luta e de mobilizacio

encontram-se sob ameaga, sendo vejamos:

Muitos sdo efetivamente aqueles que hoje em
dia estdo assustados. Receiam ter sido invadidos e
estar & beira da extingdo. Povos inteiros sentem que

NS esgotaram 0S recursos necessarios para continuar

a assumir sua identidade (Mbembe, 2017:9).

Mbembe, cujas referéncias empiricas
encontram-se notadamente em teatros de
operaces militares na Africa — Mali, Ruanda,
Republica Centro-Africana, Chade, Sudio
do Sul, Somélia e Etiépia —, na Asia, mais
precisamente no Afeganistdo e no Paquistio,
e no Oriente Médio — Siria, Iraque, Libano,
Palestina e Iémen —, deixa entrever os efeitos

5

das guerras’ e, implicitamente, da destrui¢ao

5. Um dos efeitos mais trdgicos dessas guerras diz respeito aos
campos de refugiados sob supervisio do Alto Comissariado das
Nagoes Unidas para os Refugiados — Acnur. Os maiores se loca-
lizam no Quénia — o de Dadaab, com cerca de 300 mil somalis,
que comegam a ser repatriados; em Uganda — o de Bidi Bidi,
perto da cidade de Yumbe, com 250 mil refugiados entre Nuers
e Dinkas; e ainda o de Kakuma, no noroeste do Quénia, com
99 mil sul-sudaneses, e 0 novo campo de Kalobeyei, no condado
de Turkana, a oeste do lago do mesmo nome. Mbembe parece
partilhar da interpretagio segundo a qual esse tipo de isolamento
enfraquece a coesdo em torno das identidades coletivas.



de lugares sagrados, de sitios arqueoldgicos e
outros patriménios culturais. Bombardeios,
saques, roubos, atos de vandalismo e
pilhagem de museus, de ruinas, de tumbas,
de esculturas e de templos e também de
lugares institucionais de pesquisas vinculadas
ao propésito da conservagdo, como
laboratdrios de antropologia e arqueologia®,
demonstram o menosprezo pela memdria
histdrica, pelos referidos lugares e respectivos
artefatos, enquanto documentos similares
aos materiais escritos, que contribuem

para a andlise da formagao de diferentes
povos. Esses atos ilicitos e os danos que tém
provocado atingiram tal dimensdo que o
Conselho de Seguranga da ONU foi levado
a adotar recentemente pelo menos duas
medidas contundentes. A primeira, em
fevereiro de 2015, aprovando a Resolu¢ao
n°2.199, que proibe o comércio de bens
culturais oriundos do Iraque e da Siria. A
segunda, em 24 de margo de 2017, quando
aprovou por unanimidade a Resolu¢do no
2.347, relativa 4 prote¢do do patriménio
cultural face as guerras e conflitos localizados,
asseverando que a sua defesa ¢ imperativa
para a seguranga dos povos e para a prote¢io
da meméria da humanidade. Embora

nio tenham o peso de uma resolu¢ao

da Assembléia Geral, as do Conselho de

Seguranca tém valor juridico vinculativo.

6. Eis algumas informagdes a respeito: i) “Durante as primeiras
semanas da invasao americana no Iraque, em 2003, a Universi-
dade de Basra foi invadida e seus laboratérios foram saqueados”
(Gomes, 2011:112); ii) Uma lista de obras roubadas, elaborada
pelo International Council of Museums, em 2011, levou &
apreensio de 1,5 mil pegas traficadas do Afeganistao para Lon-
dres; iii) As ruinas do Templo de Bel, em Palmyra, na Siria, foram
devastadas, em 2016, pela for¢a armada fundamentalista do
denominado Estado Islamico — EI (Isis ou Daesh), que destruiu
edificagdes, esculturas, quadros e pinturas imemoriais.

A Resolug¢io no 2.347 condena a
destrui¢io de monumentos, o roubo e o
contrabando de bens culturais em situagoes
de conflito armado, mas pouco esclarece
a respeito dos autores de tais prdticas
ilicitas ou de medidas a serem tomadas
contra eles, limitando-se a caracterizd-los
como extremistas. Nao hd muita novidade
nessa resolu¢ao. Em termos histdricos,
sdo frequentes os exemplos de guerras
acompanhadas do saque de bens culturais.

O hdbito do colecionismo concerne a um
capitulo de conquistas e pilhagens de colegdes
cientificas e artisticas usurpadas como butins
de campanhas militares. H4 intimeros livros
e filmes recentes que tratam dessa questio.
Recorde-se que as tropas de Napoledo no
Egito, em Portugal, na Espanha, na Russia

e demais pafses conquistados se faziam
acompanhar de cientistas que, uma vez
consolidada a vitéria militar, selecionavam
nos museus dos derrotados o que deveria

ser pilhado (ver Almeida, 2008:45-56). Os
artefatos funcionavam como troféus que,
uma vez exibidos publicamente nos museus
dos vencedores, combinavam sobremaneira
com a arquitetura dos arcos, monumentos
pomposos, obeliscos e esculturas gigantescas
que, numa indisfar¢dvel inspira¢io romana,
simbolizavam as grandes vitdrias militares. O
Museu do Louvre foi fundado por Napoledo
para expor suas conquistas: mimias, estdtuas,
pinturas, esculturas, bustos e esfinges, todas
prisioneiras do siléncio do museu. As tropas
nazistas, quando ocuparam Paris, procederam
ao desmonte das colecoes artisticas do Museu
do Louvre e demais museus, transportando-

as por via férrea para minas abandonadas
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no interior da Alemanha’. O fogo da
artilharia nazista castigou os habitantes e o
museu Hermitage durante o longo cerco de
Leningrado e, em atos de rapina, devastou
museus e bibliotecas da Franga, Bélgica,
Poldnia, Holanda, Sérvia e Grécia. Todos os
bens saqueados compuseram listas que, no
pés-guerra, serviram para resgatar parte das
colecbes. A tragicidade desses episédios da
II Guerra Mundial parece s6 ter merecido a
atengdo devida em 1954, com a Convengio
de Haia para a Prote¢io de Bens Culturais
em Caso de Conflito Armado e seus dois
protocolos, o de 1954 e o de 1999°.

Sem se restringir a conflitos armados,
também hd registros de que politicas oficiais
de museus’, batendo na tecla colonialista,
tém conspirado contra a memdria histdrica

e levado paises africanos a divisdes politicas

7. A propésito, indicamos dois filmes que narram documen-
talmente a pilhagem nazista de museus franceses e belgas: The
monuments men (que foi traduzido como “Cagadores de obras-
-primas”), dirigido por George Clooney, e Francofonia: Louvre sob
ocupagdo, de 2015, dirigido por Alexander Sokurov. Este diretor
recupera a imagem do Conde Wolff Metternich, “o curador” para
toda a Europa ocupada pelos nazistas, que aparece abrigando ou
escondendo colegdes artisticas do Louvre num castelo medieval,
assim como discursando e citando a Convengio de Haia, de
1899, dando destaque ao principio da imunidade e da protegao
do patriménio cultural em tempos de guerra.

8. Registram-se outros dispositivos de prote¢do do patriménio
cultural em casos de guerras que antecedem a este. O mais
recuado temporalmente, que consegui levantar, diz respeito ao
Acordo Internacional sobre as “Leis ¢ Costumes da Guerra”, cujo
art. 82, da Declaragdo de Bruxelas, de 1874, estipulou o seguinte:
“Todo confisco ou destruigio de, ou dano intencional a, (...)
monumentos histéricos, obras de arte e ciéncia, serdo submetidos
a procedimentos legais pelas autoridades competentes”. Vinte

e cinco anos depois, em 1899, a Convengao de Haia declarou

o principio da imunidade dos bens culturais. Somente 36 anos
apds, em 1935, foi aprovado pelos paises europeus o Pacto de
Roerich, que concerne ao Tratado sobre a Protecao de Instituigoes
Artisticas e Cientificas e Monumentos Histéricos, enunciando
que os bens culturais “formam o tesouro cultural dos povos” e
“devem ser protegidos em tempos de guerra e de paz”.

9. No Benin, desde 2017, iniciativas oficiais de criagio de dois
museus sobre a escraviddo, em parceria com o Smithsonian
Institute, em Uid4 e Allada, tém gerado protestos em torno de
proeminentes familias de ex-mercadores de escravos que integram
a elite dirigente e se recusam a associar o nome de seus antepassa-
dos 4 escravidao.

e dcidas controvérsias publicas acerca dos
efeitos das prdticas de escravido e do tréfico
de pessoas nas sociedades. Em suma, pode-
se dizer que as propostas de museus nio
s30 necessariamente consensuais e, se si0
apontadas como fator de agrega¢do, também
podem intensificar cisoes e atritos entre
facoes. E o caso do Museu do Quai Branly,
em Paris, que divide as opinides. Muitos o
qualificam como de inspiragio colonialista.

Os desacordos sobre a meméria histérica
refletem, portanto, as dissensoes do presente,
pois sua interpretagio ¢ todo o tempo diversa.
Divergéncias também foram identificadas
em torno dos museus e das “reservas” criadas
pelas mineradoras, petroleiras e empresas que
comercializam a energia elétrica das grandes
barragens, que, a seu modo, reconstituem
pictoricamente a paisagem das antigas
quedas d’4gua, montanhas e campos e criam
um lugar para abrigar a pequena fauna
remanescente. Sao produtos do que designam
como agdes de “salvamento”, com “coleges”
dos objetos “resgatados” por arquedlogos
e ecologistas, facultando uma visao
edulcorada da extensio dos exterminios e da
profundidade da desagregacio das unidades
sociais atingidas.

Parafraseando Mbembe, pode-se ampliar
a abrangéncia de seus argumentos, ressaltando
que nas Américas do Sul e Central também
s30 muitos os povos e comunidades que hoje
vivem o temor da perda de seus direitos étni-
cos e territoriais. Eles se encontram acuados
— mesmo que nio submetidos a uma situago
de guerra declarada —, temendo a intrusdo em
seus dominios por antagonistas circunstan-
cialmente mais poderosos ou a contingéncia

de deslocamentos compulsérios e a destruicao



de seu modo de vida. Entretanto, o que ve-
mos em certas regides da Panamazonia, em
vez do esgotamento dos recursos para manter
sua identidade, ¢ a reiterada mobilizagio po-
litica de povos e comunidades tradicionais,
para reinventar criativamente os meios de
defesa de seus direitos étnicos e territoriais,
nio obstante as condicoes adversas. Fazem-no
apesar da forca desagregadora exercida sobre
eles por grandes empreendimentos, tais como:
empresas de mineragio, petroleiras e de gds,
agropecudrias e planta¢oes destinadas ao
mercado de commodities (soja, cana-de-acu-
car, milho, dendé e também pinus, eucalipto
e acdcia mangia) e empresas de energia, de
6leos vegetais e carvoarias. Distinguindo-se,
pois, dos efeitos da agio devastadora e catas-
tréfica, delineada por Mbembe, verifica-se
que nesses casos os povos e comunidades afe-
tados ndo estariam recorrendo & multiplicagao
de cercas e de checkpoints para fechar o acesso
a seus territérios. Os povos e comunidades
atingidos nio tém se fechado em guetos, nem
promovem o fechamento de fronteiras para
tentar assegurar a reprodugio de seu modo de
vida. Ao contrdrio, parece que quanto menos
se voltam para si e mais se expoem, lancan-
do-se em lutas reivindicatdrias e mobilizacoes
e transcendendo seus dominios, mais logram
conquistas. Constata-se que as mobilizacoes
étnicas, ao pressionarem diretamente os cen-
tros de poder, mostram-se proficuas. E certo
que essas mobilizagoes sofrem abalos com
divises internas que fracuram movimentos e
comunidades, acirradas pela proximidade das
agoes diretas dos antagonistas e por demons-
tragbes continuadas de seu imensurdvel poder
de destruigao. “Assusta”’, como nos adverte

Mbembe, mas, em se tratando de situacoes

conflitivas na Panamazdnia, o temor nio tem
levado as comunidades envolvidas a sensagio
de esgotamento de seus meios para reivindicar
territdrios e reforcar o reconhecimento de sua
identidade, nem tampouco ao fechamento
radical de suas fronteiras. Em sentido inverso,
registram-se mobiliza¢bes intensas, numa
conjungio entre as reivindicagdes econdmicas
e aquelas relativas 2 identidade. O simbdlico
ndo se mostra dissociado do processo de mo-
bilizagdo politica. A prépria proposta de cria-
¢do de lugares sociais para afirmar a memdria
de luta, designados pelos agentes sociais, seus
artifices, como museus vivos ou pequenos
museus, expressa essa convergéncia entre o
econdmico e o simbdlico, entre as reivindica-
¢oes pelos direitos territoriais e aquelas pelo
reconhecimento identitdrio, todas auténomas
e independentes dos atos de Estado.

Nas atividades de pesquisa do projeto,
como j4 foi sublinhado, fomos levados a
produzir uma distin¢do, designando tais
lugares sociais como Centros de Ciéncias
e Saberes, mediante a verificagdo de que se
constituem em pontos de convergéncia de
conhecimentos e préticas, de saberes e de
acgoes coletivas e, enfim, de listas de artefatos
tornadas cole¢bes. Com a adogio dessa
designagdo abrangente, num acordo tdcito
com as organizages representativas dos povos
e comunidades estudadas, foram evitadas
as implicagdes burocrdticas das medidas
cadastrais caracteristicas das politicas museais,
que os museus devem necessariamente
incorporar, submetendo-se a rigidez e
uniformidade de seus regulamentos e das
normas oficiais.

Nesse sentido, os Centros de Ciéncias

e Saberes — CCSs nao correspondem a
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iniciativas passiveis de serem inseridas no
Cadastro Nacional de Museus, criado e
implementado pelo Instituto Brasileiro

de Museus. Eles funcionam com base

num principio de autogestao, levado a

cabo por integrantes dos préprios povos

e comunidades, e constituem iniciativas
diversas, livres e autossustentdveis, porquanto
mantidas por fundos de reserva de unidades
familiares que se empenharam em sua criagdo

e garantem a sua rotina cotidiana.

Os MUSEUS E A
DESINDUSTRIALIZACAO

Num outro plano analitico, é possivel
constatar a articulagio de politicas museais
com as profundas transformagdes pelas quais
passa a légica do desenvolvimento capitalista.
Através da interpretagio de Boltanski e
Esguerre (2014), assistimos aos efeitos de
um tempo de “desindustrializacio”, desde
finais do século 20 e das primeiras décadas
do século 21. Os autores chamam a atengio
para o fato de nio se tratar de uma transi¢io
para uma sociedade pds-industrial, como
tem sido alardeado por muitos sociélogos
desde os anos 1960. Grandes empresas
globais e de inovagbes tecnoldgicas, devido
a rdpida disseminagio da informdtica, levam
muit{ssimos setores a permanecerem s
margens do mundo industrial, tais como
pequenos comércios, educagio, sadde
e servicos pessoais, mas a circulagio de
produtos industriais se mantém sob outras
condi¢oes. Ao falar de “desindustrializagao”,
os socidlogos franceses estdo se referindo
as mudancas do capitalismo nas dltimas

décadas e suas implicacoes politicas e sociais,

notadamente 4 degradagdo das condi¢oes de
trabalho e aos recentes dispositivos legais para
disciplind-las. Os autores, ao caracterizar a
desindustrializagdo, sublinham que a maior
parte dos objetos produzidos industrialmente,
ainda que tenham parte de sua fabricagao
concebida nos Estados Unidos ou na Europa,
recorrem 4 mao de obra de pafses onde ¢
possivel a prética de baixos saldrios.
Estratégias empresariais, consoante esse
modelo, tém levado ao desmantelamento de
numerosos polos industriais, criando zonas
degradadas, com elevados indices de desem-
prego e com comunidades de trabalhadores
em estado de completa desagregagio. Na
Franca, tais zonas se tornam objeto da a¢do
comercial de agéncias imobilidrias especia-
lizadas no denominado “/immobilier de col-
lection”, concorrendo para reabilitar antigos
locais de produgio industrial. Os efeitos
patrimoniais ocorrem nessas zonas degradadas
com projetos arquitetdnicos visando a im-
planta¢io de novos empreendimentos, como
centros culturais, museus do trabalho e do
trabalhador'®, museus do futuro e a organi-
zacdo de festivais e eventos turisticos. Estd-se
diante do que os autores definem como
processo de patrimonializagdo, com a res-
pectiva valorizagio monetdria dos terrenos e

edificacdes do entorno desses novos empreen-

10. Essa mengdo de Boltanski pode ser também exemplificada
com situagdes em curso aqui no Brasil. Assim, sobre 0 Museu do
Trabalho e do Trabalhador em Sao Bernardo do Campo (SP),
Nabil Bonduki publicou o artigo “Obras paralisadas de museu
precisam ser retomadas” na Folha de S.Paulo, de 19 de dezembro
de 2017, p. A2, de onde extraimos o seguinte excerto: “Dividida
em quatro médulos, a proposta recupera a memdria industrial,
social e operdria da regido, como vem sendo feito em museus de
antigos polos industriais em todo o mundo. Elas buscam cons-
truir um novo arranjo econdémico local, indispensdvel nos tempos
p6s-industriais, reforgando sua prépria identidade. E o caso do
Pump House: People’s History Museum, implantado em Man-
chester, centro fabril da Inglaterra na 12 Revolugao Industrial”.



dimentos. Em decorréncia, tem-se a nogao de

“colegao” expressando as recentes transforma-
¢oes capitalistas, com os galpdes abandonados
das antigas fébricas sendo transformados em
“mercadoria’ turistica. O “chio da fdbrica”,
com apoio do Estado, € redirecionado e ar-
quitetonicamente reconfigurado; os velhos
galpdes tornam-se, a partir de arrojados pro-
jetos arquitetdnicos de vanguarda, um bem
cultural de exibi¢io, com artefatos artesanais
e artisticos expostos 2 visitagio de um publico
pagante, amplo e difuso.

Tais iniciativas museoldgicas, filtradas
pelos atos de Estado e pelas estratégias empre-
sariais, distinguem-se radicalmente da simpli-

cidade daquelas alusivas aos pequenos museus

emergentes, ou seja, aos CCSs, os quais nao
sdo produtos de politicas museais, nem de
sangoes legais, sejam tributdrias ou indeniza-
tdrias, referentes, por exemplo, a reparacoes
por danos provocados ou por atos de tortura
e exterm{nio. Em verdade, sio concebidos
autonomamente face aos poderes do Estado e
de conglomerados econdémicos, nao se bene-
ficiando de leis de incentivos fiscais, nem de
qualquer tipo de mecenato, consistindo em
bens culturais produtos de uma agio voluntd-
ria e deliberada, propugnando relagoes asso-
ciativas intrinsecas 2 diversidade dos povos e

comunidade tradicionais.

Passagem do Divino na
Comunidade Quilombola
Pedras Negras (RO), 2016
Foto: Marcela Bonfim.

A amplitude das préticas, no ambito do

projeto, indica, assim, provdveis respostas
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aquelas indagagoes anteriormente feitas

sobre seus critérios de composi¢io e sua
finalidade. Eles tanto podem se referir

a expressoes politico-organizativas, as
mobilizacbes rotineiras em torno da memdria
histérica, ao ensino de linguas indigenas,

a0 fortalecimento dos oficios de artesios,
responsdveis pela fabricagao de instrumentos
musicais, de utensilios domésticos, de
ferramentas de trabalho, quanto as pautas
reivindicatdrias de direitos territoriais e &
criagdo sucessiva dos pequenos museus, como
recurso de congregacio politica e de coesdo
social. Essa pluralidade de fatores e recursos
de mobilizacio, independentes entre si, e a
proeminéncia de um ou de outro em cada
situagdo examinada explicam a formagao

dos pequenos museus, que buscam uma
reapropriagdo da memdria histérica de um
povo ou comunidade e de suas condi¢oes de
existéncia, muitas vezes em disputa inclusive
com os poderes oficiais, que também
pretendem delas se utilizar, mas de outra
maneira, como uma “mercadoria” folclérica e
turistica. A expressio oficialmente adotada no
léxico das politicas puiblicas para nomear os
pequenos museus ¢ “museus comunitdrios”,
designagio genérica que elide as identidades
coletivas especificas. Essa expressao, da
mesma maneira que “saber local”, omite o
sujeito da a¢do, suprimindo-o em favor de
um determinado lugar ou dos genericamente
referidos como comunitdrios. A forga dessa
pressdo social pretende impor termos e
expressdes aparentemente neutros, envoltos
no que a nogao de “comunidade” idealmente
transmite de seguranga e de positivo, evitando
quaisquer mengdes a ocorréncias de conflitos

de interesses ou de antagonismos sociais.

Ao focalizar o sistema de relagdes sociais
que gravita em torno dos CCSs, localizados
no préprio territério dos povos, a equipe
do projeto tomou como referéncia bdsica a
preexisténcia das iniciativas de museus vivos,
espontaneamente realizadas por formas
associativas intrinsecas a essas unidades
sociais que se autodefinem como tradicionais.
Assim, pode-se adiantar que a ideia de
museu exerce uma fascinagdo espontinea e
uma mobiliza¢io voluntdria, preexistente
a0 préprio projeto, cujos participantes,
percebendo essa tendéncia, elegeram-na como
tema de reflexdo e pesquisa. Foi justamente a
partir dela que os trabalhos de pesquisa foram
criteriosamente executados.

A adogio desse ponto de partida
explicita ademais uma recusa deliberada de
aplicacio mecanica de modelos europeus e
norte-americanos de museus, de colecoes
e de exposigoes, bem como uma critica
contundente ao eurocentrismo e aos
efeitos das prenogoes museoldgicas que
historicamente instituiu. Pensar o museu a
partir de especificidades, do preexistente e
da agdo de agentes sociais com consciéncia
de si mesmos em situagdo de antagonismos,
compreendendo territérios e identidades
coletivas. Esse é o lugar de observagdo que foi
privilegiado no decorrer da pesquisa.

Qual o mistério dessa preexisténcia? Qual
o segredo, impenetrével e dificil de explicar
ou compreender? Os mistérios aqui nio con-
sistem em algo obscuro, nem numa imitagao
das formas de exibi¢io, baseadas no exotismo
e no colecionismo, préprias da dominagio
colonial, nem tampouco num simulacro da
classificagio como “nacional”, dita moder-

nizante e fundada no positivismo e nos atos



burocrdticos de pretensdo racional e legal.
As respostas dialogam criticamente com esses
modelos anacrdnicos de museus, com suas
classificagbes bizarras dos artefatos que nada
mais tém de contemporaneidade, revelando
nitidos sinais de esgotamento e exaustdo.
Os pesquisadores se limitaram, portanto,
a captar uma tendéncia museografica
nascente, embriondria, nos desdobramentos
do processo de lutas e de mobilizagoes
de povos e comunidades tradicionais,
contribuindo para dar vida e visibilidade
a ela, ajudando a afastar as sombras
de poderes politicos, que disciplinam
a memdria pela histdria oficialmente
imposta e registrada nas pinturas, nos
murais, nas esculturas, nas estdtuas
equestres € MoONUMENtos em exposi¢io
nos museus oficiais e nos centros culturais
e turisticos. Esses tais “centros turisticos”
folclorizam, inclusive, a resisténcia daquelas
comunidades em processo de desagregacio,
ressaltando as vantagens dos deslocamentos
compulsérios de populagdes em nome
do “progresso”, do “desenvolvimento” e
da renovacio das instituigdes. O fazem
impelidos pela legislagio, em nome da
urgéncia de uma “agdo de salvamento”
cultural, urdida obrigatoriamente pelos
grandes empreendimentos, que dao ampla
publicidade a esses atos pretensamente
filantrépicos, humanitdrios e soliddrios com a
preservagio do patrimonio cultural.
Considerando a preexisténcia das
iniciativas de “museus vivos”, o significado
de museu atém-se aos processos diferenciados
de autodefinicio e seus artefatos despertam
a memdria, conduzem i completa satisfagio

de um desejo explicito de visibilidade e

de autonomia, 2 reivindicagio por direitos
territoriais ou pelo reconhecimento e 2
afirmacio identitdria. A ideia de museu
vivo é vivida aqui como um meio de
reconhecimento pleno. Com apoio nesse
pressuposto, alcangamos através do projeto,
de maneira efetiva, treze situagoes sociais
em que as iniciativas de museus vivos
preexistentes foram discutidas e passaram
a se concretizar como uma expressio dos
Centros de Ciéncias e Saberes: sete delas
se referem a comunidades quilombolas,
quatro a povos indigenas, uma concerne
a ribeirinhos, cognominados “artesios”,
outra aos “assentados” de um Projeto de
Assentamento de 6rgio fundidrio oficial.
Desses, apenas seis se acham consolidados,
com edificacbes levantadas, colecoes em
exposi¢ao permanente e diferentes cursos
(de lingua materna, de legislagao ambiental
e sobre a Convencio n° 169 da Organizagio
Internacional do Trabalho — OIT), enquanto
quatro estdo em avangado estdgio de
instalagdo e outros trés estio discutindo um
calenddrio de implantagdo. A questdo do
reconhecimento e dos direitos territoriais
destaca-se, aproximando as iniciativas, em
virtude da indefini¢io dominial mostrar-se
um trago constante e apontar para situagoes
de conflito social, latentes ou manifestas.
Dona Maria Querobina Silva Neta,
mais conhecida como Querubina, uma
expressiva lideranga do movimento das
quebradeiras de coco babagu e dos sindicatos
de trabalhadores rurais do Maranhio, ao falar
do Museu Casa Branca, isto é, do Centro
de Ciéncias e Saberes Casa Branca, em Vila
Conceigao, sublinha a existéncia coletiva

das quebradeiras e dos trabalhadores rurais
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do Projeto de Assentamento onde vive. Ela
interpreta criticamente a denominagio oficial
que lhes atribui o Estado, “assentados”,

o que demonstra sua relutdncia em
reconhecé-los de maneira plena, fazendo-o
s6 parcialmente com o manto da tutela.
Através desse CCS as quebradeiras de

coco babacu e os trabalhadores rurais se
agigantam e carregam consigo as demais
unidades sociais a sua volta. Na sua forma
organizativa, explicitam a construgio politica
manifesta pela autodefinicio de “atingidos”;
no plano juridico, expressam os direitos
correspondentes aos dos “trabalhadores
rurais”; face as politicas ambientais, reforgam
sua condigdo de “extrativistas” e, na esfera
administrativa, afirmam sua viso critica do
que significa ser chamado temporariamente
de assentado.

A multiplicidade dos componentes
identitdrios na vida social torna-se visivel
através dos artefatos que o museu vivo expde.
Nesse sentido, os agentes sociais, artifices de
sua criagdo, nio separam a luta pela terra das
lutas simbdlicas e identitdrias ou daquelas
que consolidam uma memdria vivida de
reivindicagbes. Os artefatos reunidos e
expostos numa edificagio dentro do préprio
Projeto de Assentamento explicitam o
significado politico da génese social das lutas
e reivindicagbes de uma categoria idealizada
como tempordria e idealmente beneficiada
pela a¢io governamental. O museu vivo se
torna, assim, o lugar social da concentragio
da memédria coletiva e um fator de agregacio
daquele universo de lutas sucessivas pela
terra. E o préprio territério que se avoluma,
incorporando a dimensdo simbdlica e a

memdria coletiva, convidando os visitantes

a lagos de simpatia mediante a légica dos
enfrentamentos e dos fcones que a registram.
Bem demonstram isso os retratos em sépia,
que nio foram envelhecidos artificialmente
e estdo pendurados nas paredes daquele
museu vivo, criado numa gleba denominada
de “Criminosa’. S0 muitos os estigmas
a serem removidos a um s6 golpe. Os
sentidos contrdrios e os artefatos dispersos,
representados como elementos fundamentais
da meméria da conquista da terra e dos
direitos, se concentram nesse CCS, sempre
aberto a novos artefatos, buscando reinventar
a tradi¢do de resisténcia. Essa possibilidade
permanente de receber novos artefatos e
recriagdes renova sucessivamente os mistérios,
explicitando seus atributos de dinamismo e
incompletude, a0 mesmo tempo.

A linguagem prépria de todos esses CCSs
e seus multiplos sentidos contém os limites as
possiveis vias de acesso ao entendimento dessa
dinimica sempre inconclusa ou inacabada. As
condi¢bes que tais vias de acesso caracterizam
podem ser aproximadas de uma explicagio
sublinhada com agudez por Merleau-Ponty
(2013:63): “a cultura nunca nos oferece
significagdes absolutamente transparentes, a
génese do sentido nunca estd terminada’.

Destarte, o museu vivo organiza
dinamicamente suas mostras, expondo tudo,
de modo autofigurativo, numa ruptura com
os museus oficialmente implementados.
O ritual de apresentagdo dos artefatos a
sucessivos visitantes — repetindo a narrativa de
resisténcia, que pacientemente construfram
— fortalece a coesdo dos agentes que integram
aquela unidade social, com um componente
evidentemente politico. A repeti¢io e suas

variagbes impedem a monotonia de uma



versdo Unica e parecem refazer o 4nimo do
museu vivo. Ali nada hd de morto, senio as
mortes cultuadas. E isso que nos leva a deter
o olhar sobre uma camisa de tecido esgarcado
com manchas de um vermelho desbotado,
que nos permite inferir tratar-se do sangue
de alguém que tombou para que aquela terra
fosse conquistada, ou que nos faz moderar o
passo diante da indumentdria colorida de um
pajé cultivando, num jirau, ervas medicinais,
cuja combinagio com rezas e benzimentos

a tantos curou dos males infligidos por um
inverno rigoroso que vidas ceifou'.

O que era mantido a sete chaves, guarda-
do em cofos, bolsas de couro cru e sacos de
aniagem ou juta, parece sair do esconderijo ao
ser exibido. As mudinhas das ervas cultivadas
nos jiraus, na drea privada dos templos, tor-
nam-se publicamente expostas. Linguas con-
sideradas mortas ou em extingdo passam a ser
ministradas nesses pequenos museus. A obje-
tivagao do visivel desfaz enigmas e desobedece
as velhas proibicoes, o que era clandestino
tornou-se componente identitdrio publica-
mente explicitado e materialmente exposto.
Quem nos apresenta os artefatos exprime a
alegria de repetir que mantém o museu vivo

com meios e conhecimentos préprios.

11. Quando discutimos, em Imperatriz, em que medida os
Centros de Ciéncias e Saberes no deveriam enfatizar os atos de
violéncia, os assassinatos, as chacinas e outros atos de exterminio
ocorridos nos conflitos de terra, procuramos estabelecer uma
distingdo entre iniciativas de movimentos e mediadores, como as
que, por exemplo, resultaram no Monumento Eldorado Meméria
(projeto arquitetdnico de Oscar Niemeyer), em lembranca do
massacre de Eldorado dos Carajds, e aquelas encetadas voluntdria
e informalmente pelos préprios membros de unidades sociais
classificadas como “tradicionais”, os quais constroem e definem,
eles mesmos, a sede e a finalidade precipua de sua iniciativa. Os
CCSs concernem a estas tiltimas e ndo se colocam juntamente
com aquelas dispostas em rede e inclusas num género museo-
16gico cujo exemplo significativo corresponde aos memoriais e
aos museus do Holocausto instalados em Berlim, Washington,
Buenos Aires e Curitiba, dentre outros.

Desse modo, a morte nio é propriamente
glorificada e ndo exala o mofo e o bolor
de artefatos mumificados e empoeirados
sob a pétina do tempo. Contrariamente, o
museu vivo transforma o passado em atos do
presente, traduzindo uma historicidade da
vida e um mundo que de nenhuma maneira
¢ o mundo dos “outros”. A iniciativa desses
pequenos museus pertence, portanto, ao que
¢ vivido para si ou com a consciéncia de si,
integrando o processo de autodefini¢ao da
unidade social em que foram criados. No
museu vivo os artefatos expostos sao tornados
bens culturais em que os agentes sociais se
percebem a si mesmos e a seus projetos, se
autodefinindo através deles, num lugar social
aberto e de interagdo com aqueles com os
quais socialmente se relacionam. Distingue-
se, portanto, dos museus convencionais,
encerrados num ambiente silencioso e
sepulcral, que inibe gestos expansivos por
intimeras placas de adverténcia e proibigio.
Certamente que contribuem para essa
distingdo as edificagbes simples dos Centros
de Ciéncias e Saberes, semiabertas, quase ao
ar livre, iluminadas por raios solares e varridas
pelos ventos, gragas as suas paredes de
madeiras trangadas, completamente vazadas,
mas que bem suportam a exposi¢io ao tempo,
tal como sucede com o CCS Anténio Samias,
montado pelos Kokama da Comunidade
Boa Esperanga, localizada no ramal do
Brasileirinho, na periferia de Manaus. A luz
ressalta as cores, os artefatos circularmente
exibidos num espaco diminuto deixam
entrever seu formato de maneira didfana,
a despeito das sombras que acompanham
o movimento da luz solar e facultam uma

intimidade que convida 4 solidariedade.
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Castanha, 2016
Foto: Fernando Mesquita.

No centro da aldeia, logo abaixo do barracio
de festas, os Kokama exp6em, assim, as
pinturas em tela nas paredes, bem como as
miniaturas das armadilhas e instrumentos de
caga, fabricados em madeira e com detalhes
e cores contrastantes pelos adolescentes que
frequentam os cursos de lingua Kokama e as
chamadas oficinas de arte. No CCS eles nao
nos oferecem jamais o acabado. Vo sempre
expondo e modificando os artefatos em cada
nova oficina e produzindo cada vez mais

na lingua materna as fichas museogréficas

que contém apenas o nome de cada objeto,

sem qualquer texto explicativo, porquanto

consideram mais apropriado a apresentagio
oral da mostra. Existe sempre alguém
designado para receber os visitantes. Esse
CCS estd em intima conex3o, a despeito
da distAncia geogrdfica, com outro criado
pelos Kokama na Cidade de Deus, também
em Manaus, e que, 2 molde de uma escola,
privilegia sobretudo o aprendizado da lingua
e o seu registro em forma escrita. Esses dois
CCSs foram erigidos concomitantemente.
No caso dos artefatos utilizados em

rituais de cura, eles fazem parte do mistério



que envolve a sequéncia cerimonial. A
antropéloga Cynthia Martins viveu isso no
trabalho de campo, no decorrer da instalacio
do CCS Ant6nio Machado, em Penalva. As
indumentdrias, o maracd junto as vestes do
pajé e o machado evocando o trabalho e o
sonho compdem o conjunto mdgico acionado
nas dangas e cantos no decorrer dos rituais
religiosos. Esse CCS evidencia outro atributo
dos pequenos museus — eles ndo precisam
restringir-se a uma dnica comunidade, a
uma tnica etnia ou a um dnico povo. Ao
contrdrio daqueles dos Kokama, verifica-se
em Enseada da Mata uma diversidade social,
j4 que no CCS dialogam e tomam decisoes
conjuntas quilombolas, quebradeiras de coco
babagu e povos de terreiro. Na ceriménia

de inauguragio do CCS Ant6nio Machado,
que se estendeu por praticamente dois dias,
todos se fizeram representar, seja em sua
lingua e em seus rituais, seja em defesa de
suas reivindicagoes territoriais ou de uso dos
recursos naturais. As falas reivindicatdrias

se mesclavam com rituais de possessio, com
cantos e sussurros, tudo na mesma grande
reunido, em que havia lugar parao céuea
terra, para o natural e o sobrenatural, como
a nos advertir que os encantados também
sdo integrantes ativos do CCS. Nessa ordem,
os museus vivos consistem no lugar social
dos chamados conhecimentos tradicionais,
conjugando a materialidade dos artefatos com
o imaterial das modalidades de percep¢ao de
pessoas, objetos e coisas.

A objetivagio do mundo visivel e dos
projetos coletivos de povos e comunidades
tradicionais faz parte dos pequenos museus
criados por integrantes dessas unidades so-

ciais. Tais iniciativas pertencem ao “para si”

ou 4 consciéncia de si mesmos, integrando o
processo de autodefini¢io das comunidades
tradicionais. S3o o produto de relagdes em
que os agentes sociais se percebem a si mes-
mos e a seus projetos, se expondo e agindo a
partir desse processo de autodefini¢do. Assim,
os museus vivos sao bem mais do que simples
depdsitos de conhecimentos, meros acervos
de um passado idealizado ou, ainda, modestos
receptdculos de objetos, luzes, cores, fragrin-
cias, sons e artefatos exdticos capazes de tor-
nd-los local obrigatério de visitas, de turismo
e de folclore. Nio representam, portanto,
uma iniciativa resultante de uma imagem
necessariamente construida para fora, mas
consistem em um lugar social de produgio
de conhecimentos em luta. Numa projecio
para o futuro, podem ser considerados como
laboratdrios de saberes em luta, no campo

da economia do conhecimento, que bem
caracterizam as tendéncias atuais de desen-
volvimento do capitalismo hoje, conforme a

interpretagio de Gorz (2005:14), a saber:

Ns atravessamos um perfodo em que
coexistem muitos modos de produgdo. O
capitalismo moderno, centrado sobre a valorizagio
de grandes massas de capital fixo material, ¢
cada vez mais rapidamente substituido por um
capitalismo pés-moderno centrado na valorizagao
de um capital dito imaterial, qualificado também
de “capital humano”, “capital de conhecimento”
ou “capital de inteligéncia”. Essa mutagio se faz
acompanhar de novas metamorfoses do trabalho. O
trabalho abstrato, simples, que, desde Adam Smith,
era considerado como a fonte do valor, é agora
substituido por trabalho complexo. O trabalho de
produgdo material, mensurdvel em unidades de
produtos por unidades de tempo, ¢ substituido por
trabalho dito imaterial, ao qual os padrées cldssicos

de medida ndo mais podem se aplicar.
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Museus indigenas e quilombolas:

Alfredo Wagner Berno de Almeida

os novos significados do conceito de processo de patrimonializagio

Os anglo-saxées falam do nascimento de uma
Knowledge economy e de uma knowledge society;
os alemaes de uma Wissensgesellschaft; os autores
franceses, de um “capitalismo cognitivo” e de uma
“sociedade do conhecimento”. O conhecimento
(knowledge) é considerado como a “forca produtiva
principal”. Marx mesmo jd notava que ele se
tornaria ‘die grosste Productivkraft” e a principal

fonte de riqueza.

Nesse recém-instituido campo de lutas da
economia do conhecimento, os museus vivos
ndo podem ser reduzidos a um mero espago
fisico que se é levado a visitar, mas constituem
fontes de saberes e de um processo de produ-
¢do de conhecimentos em organizagio que se
mostram integrados na vida cotidiana da co-
munidade, tal como a escola, o posto de sau-
de e o local de reunides. Em sua relagio com
as comunidades vizinhas ou com aquelas com
as quais mantém interlocugao ativa'?, eles
funcionam como um laboratério de conhe-
cimentos, que indaga sobre o futuro a partir
de saberes que movimentam usos especificos
de recursos naturais (resinas, venenos, ervas
medicinais, extratos), bem como de artefatos
diversos, de musicas, narrativas miticas, ri-
tuais religiosos e dangas e de instrumentos de
caga, pesca, coleta e tratos agricolas.

Parece-me, pois, que os significados de
“museu” e de “Centro de Ciéncias e Saberes”

ndo sdo idénticos, mas tampouco sio

12. No decorrer da execugo das atividades do Projeto Centro
de Ciéncias e Saberes, através de contatos académicos com as
professoras Lygia Segala, da UFE e Pamella dos Santos Passos, do
IFRJ, os pesquisadores realizaram oficinas de mapas no Museu
da Rocinha e no Morro do Alemao, respectivamente, bem como
mantiveram interlocu¢ao com membros do Museu Vivo do Sao
Bento, do Museu Histérico de Duque de Caxias ¢ do Museu da
Maré. Os resultados de tal interlocugdo permitem consolidar o
argumento de que a nogdo de povos e comunidades tradicionais
nio se reduz a um lugar geogréfico determinado, como se supde
com respeito 4 drea rural, nem a unidades sociais etnicamente
configuradas e referidas a situagdes pré-industriais.

antagonicos. Nao seriam termos sinénimos,
nem antdnimos. Parecem-nos polissémicos e
plurais, quanto as modalidades de iniciativas
implementadas. Estabelecem um complexo
plano de relagbes entre povo, tradicio e
cultura que requer novas abordagens ou
formas renovadas de apreender os objetos

e novos procedimentos para classificd-los,
seja no quadro natural, seja na agdo do
conhecimento intrinseco, a cada unidade
social selecionada. Os “museus vivos”
emergem como resultantes de mobilizagoes
sociais e de formas politico-organizativas,
distinguindo-se por fatores étnicos,
linguisticos e de variagdes na produgio de
conhecimentos tradicionais. Potencialmente,
podem levar a uma redefini¢ao dos critérios
usuais dos classificadores, tanto em torno de
artefatos diversos (instrumentos, utensilios,
mdquinas), quanto em torno de venenos
(como as mais de duas centenas de variagoes
do chamado curare), de resinas e produtos
derivados de sua manipulagdo, de formas
geométricas, de fragrincias e odores, bem
como de musicas, dangas, cerAmicas,

tramas com palhas, tegumes, assim como
ervas medicinais. Diferem, portanto, dos
museus criados de maneira convencional
por politicas museais, em que podem ser
incluidos os citados museus comunitdrios, e
daqueles mais recentes, com arrojadissimos
projetos arquitetdnicos, produtos de franchise
das politicas de inspiracio neoliberal,
cognominados museus do futuro e suas

conhecidas vertentes'?.

13. Incluam-se aqui os cinco museus da Fundagio Guggenheim,
distribuidos pelo mundo (Nova York, Bilbao etc.), assim como o
Musée du Quai Branly, em Paris, e a reforma do Pergamonmu-
seum, em Berlim.



O peso dessas distingoes nos leva a refletir
mais detidamente sobre o fascinio objetivista
das politicas culturais, tal como sucedeu no
contato com apoiadores dos museus da Roci-
nha e da Maré, quando fomos impelidos a fa-
zé-las, levantando certas questdes. Popularizar
a arte e a ciéncia nio quer dizer levar sinfoni-
cas, executando Bach, Mozart ou Speras'?, s
aldeias, favelas, povoados e acampamentos,
transformando-os num imenso cendrio ocu-
pado com uma movimentada multidao de
figurantes; mas consolidar a coexisténcia de
uma diversidade social com atos de produgio
de conhecimento. Cada unidade social deve
poder projetar sua expressao museoldgica,
segundo as categorias que lhe sio especificas,
sem tentar impd-la, uma vez que as diversas
culturas estdo dispostas num mesmo plano de
direitos e de legitimidade. Em outras palavras,
parece-me que as politicas governamentais,

num gesto de busca de harmonia, caberia

14. Nesse caso das Gperas, importa realizar cotejos histéricos,
principalmente com a Alemanha. A relagio entre a épera e o
exercicio do poder absoluto caracteriza a histéria politica da
Alemanha. Hitler idolatrava o compositor Richard Wagner, tanto
quanto seu mecenas, o rei Ludwig da Baviera, e partilhava com
ele de ideias ditatoriais, discriminatdrias e racistas. Hitler era,
contudo, um frustrado autor de éperas. Tentou em vio escrever
vérias delas e se encantou com a arquitetura monumentalista de
cendrios como aqueles reproduzidos em seus castelos pelo “rei
louco” da Baviera. Mas, ao contrdrio de Ludwig, nio se isolou no
castelo real transformado em palco de dperas e fez das massas par-
te de suas manipulagoes politicas, a0 mobilizd-las nos rituais do
Partido Nacional-Socialista, o partido nazista. Mais de 2 milh&es
de pessoas, desde 1933 e durante a IT Grande Guerra, desfilaram
pelas ruas a passos cadenciados, portando bandeiras coloridas,
meticulosamente desfraldadas, insignias reluzentes e tochas
acesas, clareando a noite, além de carros alegéricos divinizando
as artes da guerra. Uma coreografia rigida, espelho da disciplina
militar. Uma gestualidade cadenciada, palavras de ordem gritadas
com ritmo, fazendo do movimento das massas um “magnifico
coral” de apologia dos principios nazistas. Para Hitler, o exercicio
do poder transformava os recursos operisticos em instrumento
disciplinador das massas que compunham o coral e o exército de
figurantes das 6peras politicas, endossando seus atos e reprodu-
zindo fielmente suas saudagdes e palavras de ordem, tendo como
pano de fundo os hinos patriéticos e gestos pantom{micos, como
se a realidade fosse igual & 6pera. Para um exercicio comparati-
vo, assistam ao épico dirigido por Luchino Visconti, intitulado
Ludwig (1972), bem como o filme de Peter Cohen, narrado por
Bruno Ganz, denominado Arquitetura da destruicio (1992).

criar condigbes para que cada povo, comuni-
dade ou grupo possa ter acesso aos meios de
discutir e decidir sobre como implementar os
seus préprios museus ou como materializar os

efeitos da consciéncia de si mesmo.
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Flora brasileira. Aquarela

de autor desconhecido.
Expedicao Cientifica
Alexandre Rodrigues Ferreira
(1783 a 1792)

Acervo: Fundagdo Biblioteca
Nacional, Brasil.
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Joao de Jesus Paes Loureiro

A margem do rio, entre o rio e a floresta,
¢ o lugar privilegiado dos enigmas da
Amazbnia, transfigurados em enigmas do
mundo. Oferece interrogagdes sobre origens e
destinos. E onde o rio desdgua no imagingrio.
Quando se pode ler a multiplicidade dos
ritmos da vida e do tempo, observar as
indecisoes da fronteira entre o real e a
surrealidade, o espontineo maravilhamento
diante dos acasos. O sentido privilegiado da
contemplagio conduz ao jogo estético, pela
quimera de olhar as coisas ante o mistério
que delas emana e pelo que nelas se exprime,
nesse vago e gratuito prazer da imaginagio
que ndo busca um porto, embora numa
viagem de vagos destinos. Uma viagem
que ndo precisa levar a nenhuma parte.

A margem do rio nio exige légica para

ser coerente. Nela estdo os mais preciosos
arquivos culturais do mundo amazdnico, os
manguezais simbdlicos de nossa cultura, as
raizes submersas da alma cabocla.

O ritmo das marés, em sua regularidade
teldrica, estimula uma visio multipla, embora
fatalista, como a moira dos gregos, isto ¢,
uma forma de destino. Tudo acontece no

momento escrito. A consciéncia dos limites

instiga na busca do ilimitado. Uma busca
n3o sistemadtica, mas impetuosa, assim como
a periédica pororoca, as trés ondas colossais
que avangam sobre rios afundando barcos e
alagando as margens, que ¢ a rebeldia cabana
do rio contra as margens que o limitam,

a engolir as barreiras que o oprimenm,
devorando-as com inesperada sofreguidao.

Revelando afetividade césmica, o homem
promove a conversio estetizante da realidade
em signos, através dos labores do dia a dia, do
didlogo com as marés, do companheirismo
com as estrelas, da solidariedade dos ventos
que impulsionam as velas, da paciente
amizade dos rios. E como se aquele mundo
fosse uma s6 cosmogonia, uma imensa e
verde cosmo-alegoria. Um mundo tnico real-
imagindrio. Nele foi sendo constituida uma
poética do imagindrio, cujo alcance intervém
na complexidade das relagdes sociais.

O imagindrio estetizante a tudo impregna
com sua viscosidade espermdtica e fecunda,
acentuando a passagem do banal para o
poético. E gerador do novo, do recriado.
Valoriza a dimensio autoexpressiva da
aparéncia e sua ambiguidade significante, nas

quais o interesse passa a se concentrar.
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Rio Trombetas (PA), 1987
Foto: Elza Lima.
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Meditagio devaneante entre o rio e a floresta.

Jodo de Jesus Paes Loureiro

Cultura amazénica produtora de conhecimento

A cultura amazdnica talvez represente,
neste inicio de século, uma das mais raras
permanéncias dessa atmosfera espiritual em
que o estético, resultante de uma singular
relagio entre o homem e a natureza, se reflete
e ilumina miticamente a cultura. Cultura que
continuard a ser uma luz de aura brilhando,
e que persistird enquanto as chamas das
queimadas nas florestas, a poluigao dos rios
e a mudanca das relagoes dos homens entre
si, ndo destruirem, irremediavelmente, o
locus que possibilita essa atitude poético-
estetizante ainda presente nas vastidoes
das terras-do-sem-fim amazo6nico. Formas
de vivéncia e de reprodugio que tendem a
permanecer vivas e fecundas, na medida em
que sobreviverem, no espago amazdnico, as
condigbes socioecoldgicas essenciais desse
Jocus, no qual a presenga humana, do indio
ao caboclo atual, encontrou meios para uma
produgio poetizante da vida, até o ciclo de
um terceiro milénio.

Entre o rio e a floresta ¢ preciso saber ver
para efetivamente ver. Um olhar sustentado
pela pertenga a emogao da terra, com a
sensibilidade disponivel ao raro, com a alma
posta no olhar. A transfiguracio do olhar
acontece no momento em que se percebe
a diversidade verde do verde; o corpo de
baile dos agaizeiros; a voltipia dos pdssaros
revoando; a vaga ela perdida no olhar do
canoeiro; a moga na janela como a solitdria
imagem de uma espera; a igarité balancando
nas ondas entre as estrelas; a dupla realidade
da beira do rio refletida nas dguas, como
cartas de um baralho de sortilégios.

Na linha da ribanceira, entre o rio e a
floresta, estdao os arquivos da vida amazonica.

E uma verdadeira escola do olhar. Uma

pedagogia da contemplagio. Um aprender a
aprender olhar. O olhar que experimenta a
vertigem de uma alma errante. Na margem
do rio e da floresta irrompe a vida, em duplo.
E o reino das ambiguidades e da semovéncia
de contornos. E o desenvolvimento de uma
ciéncia da libido em que o desejo brilha, o
jogo estético evidencia-se, o prazer do olhar ¢
dominante e o partilhamento com a natureza
¢ o prémio. Um modo de contempla¢io que
forma um verdadeiro sistema. O sistema

que eu chamo de poética do imagindrio na
cultura amazdnica.

Entre o rio e a floresta, experimenta-se o
sentimento do sublime da natureza, tanto que
¢ imperioso povoar essa realidade elevada com
seres da mesma estatura, isto ¢, divindades
habitantes desses olimpos submersos nos rios
e no mato a dentro, que s3o as encantarias.
As encantarias s3o a morada dos deuses da
teogonia amazdnica no fundo dos rios e nas
brenhas da floresta. Cada praia encantada
¢ uma ilha de Circe do imagindrio a nos
chamar. O efeito do sublime ¢ um modo de
sentir. E a representagio do real por meio
do irrepresentdvel. A boidna, cobra grande
mitica, por exemplo, é o efeito do sublime
representando o irrepresentdvel do rio.

Entre o rio e a floresta, a experiéncia
transcendente resulta de experiéncias
vividas. A serenidade que advém das dguas
tranquilas, a inquietagio pressaga das
noites de tempestade, s3o experiéncias do
cotidiano e nio de leituras romanescas ou
filoséficas. A admiragdo, o maravilhamento
nasce da contemplagio das coisas. Dessas
particularidades que brotam das sensagoes,

o espirito chega ao essencial. O efeito do

sublime decorre de um espanto diante



das tempestades, das pororocas; dos

alumbramentos diante dos fendmenos

da natureza e do cosmo, que se oferecem
como interrogacoes. A explicago-resposta
¢ metaférica, alegdrica, numa poética
iluminada pela liturgia dos mitos, forma de
explicagdo através do irrepresentdvel

da representagio.

Esse primado do olhar nio elimina
a posi¢io do sujeito como espectador
participante. Ator que também estd na plateia
de si mesmo e dos outros.

Dessa meditagio devaneante do caboclo
explode o entusiasmo da imaginagio,
revolucionando as hierarquias 16gicas entre
o real ¢ o irreal. Numa paisagem que ainda

nio guarda, em grande parte, vestigios da

interven¢ao humana, nem modificadora, nem
moralizadora, os rios e a floresta se oferecem
como um espago aberto aos trabalhos e dias 6
do caboclo, A criagdo dessa teogonia cotidiana,
no misticismo de sua vertigem do ilimitado.
Para viver de uma forma ilimitada, convive
com seres sobrenaturais, porque somente a
imaginacio consegue ultrapassar os horizontes.
Foi a boitina, cobra grande mitica, que, ao
agitar-se, fez o barranco ruir; o curupira fez o
cagador perder-se na mata; a Yara fez afogar-se
de sedugio aquele que, aparentemente, nao
tinha razées para morrer no rio; a tristeza ndo
veio da alma, mas do canto do acaua, o pdssaro
dos maus pressdgios.
Diante da imensidio do rio e da floresta, Paric,

. . Monte Alegre (PA), 1987
0 homem, incapaz de franjar os seus vastos Foto: Elza Lima.



Illha Mexiana, 1943 (ca.)
Foto: Marcel Gautherot/
Acervo Instituto Moreira Salles.



limites, insere-se nessa desmedida através

de um gesto que o faz superior a essa
natureza: ele cria os encantados, os deuses

de sua teogonia, mantendo a grandiosidade
esmagadora que o envolve sob seu controle.
Ele passa a ser a razio primeira de tudo. O
caboclo: um ser criador das origens. Essa
poética do imagindrio nio faz dele um poeta.
Mas o mantém envolvido em uma atmosfera
de poiesis que torna o imagindrio a encantaria
de sua alma.

O espago infinito poe a visio e o espirito
em repouso. A encantaria é a quebra dessa
regularidade do olhar pela diversidade da
imaginagdo. Além da aparente “monotonia do
sublime” provocada pela natureza magnifica
da geografia, hd um mundo de encantarias,
numa etnodramaturgia imagindria de
boitinas, botos, maes-d’dgua, yaras, curupiras,
porominas, caruanas, tupas, anhangas,
matintas etc. Enquanto o olhar contempla
em repouso, o espirito trabalha incansdvel nas
minas subjacentes da imaginagio.

O desejo de companhia sobrenatural é
uma resposta ao inevitdvel sentimento de
soliddo a que o homem se expoe diante da
natureza magnifica. O equilibrio inquieto
da soliddo o leva a buscar realidades além
da superficie, transferindo a profundidade
da alma para a natureza. A crencga nos
encantados o liberta e isola da trivialidade do
dia a dia.

Talvez, a semelhanca dos romAnticos,
os caboclos ribeirinhos, em face do rio e
da floresta, tenham tido e ainda tém lugar
privilegiado para a descoberta de si mesmos.
Assim, também, como kantianos intuitivos,
compreenderam a dimensio estética do

sublime da natureza magnifica e a poetizaram

pelo imagindrio, numa “infinitizagio de
sentidos” (que ¢ préprio do poético, na voz de
Julia Kristeva). A encantaria ndo é um parafso
perdido. Nao é um éden e nem um inferno.
E um olimpo, um espago de quimeras. No é
desejado, nem temido. E mundo criado pelo
devaneio, que € a poesia da contemplagio.
Mergulho na profundidade das coisas
por via das aparéncias, esse é 0 modo da
percepgio, do reconhecimento e da criagdo
pelo veio do imagindrio estético-poetizante
da cultura amazénica. Modo singular de
criagio e recriagao da vida cultural que se foi
desenvolvendo emoldurado por essa espécie
de sfumato que se instaura como uma zona
indistinta entre o real e o surreal. Sfumato
que, na pintura e na conhecida teoria de
Leonardo da Vinci, € o contorno esfumado
e difuso da figura para poetizar sua relagio
com o todo. Como elemento que estabelece
uma delimitagdo imprecisa entre as figuras,
a semelhanga do que ocorre no encontro
das 4guas de cores diferentes, de certos
rios amazOnicos, como as 4guas cremes do
Amazonas com as dguas negras do rio Negro;
ou as cremes do Amazonas com as dguas
verdes do rio Tapajés; e outros. O limite entre
as 4guas cremes de alguns e negras, verdes ou
azuladas de outros, nio estd definido por uma
linha clara, distinta e precisa, mas, por 4guas
misturadas, viscosamente interpenetradas,
que criam uma tonalidade verde-negro-
amarelada, como se essa forma de sfumato
fosse estabelecendo uma realidade tnica,
coincidéncia de opostos, na fisica distingo
que caracteriza o encontro de dguas desses
rios. E ¢ num ambiente pleno de situagoes
como essas que caminha o bachelardiano

“homem noturno” da Amazdnia. Depara-
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se esse homem noturno com situacoes de
imprecisos limites, de variadas circunstincias
geogrdficas que vdo motivando a criagdo de
uma surrealidade real, 2 semelhanca do efeito
provocado pelo maravilhoso épico, que ¢
um recurso de poetizagao da histéria, nas
epopeias, resultante da mistura da Histéria
real com a dos mitos. Uma surrealidade
cotidiana, instigadora do devaneio, na qual
os sentidos permanecem atentos e despertos,
porque ¢ proprio desse estado manter a
consciéncia atuante.

Dependendo do rio e da floresta para
quase tudo, o caboclo usufrui desses bens,
mas também os transfigura. Essa mesma
dimensdo transfiguradora preside as trocas
e traducoes simbdlicas da cultura, sob a
estimulagio de um imagindrio impregnado
pela viscosidade espermdtica e fecunda da
dimensio estética.

Essa transfiguragdo do real pela
viscosidade ou impregnacio do imagindrio
poético acentua uma passagem entre o
cotidiano e sua estetizacio na cultura, através
da valorizagio das formas autoexpressivas
da aparéncia, nas quais o interesse de quem
observa estd concentrado. Interesse que
direciona o prazer da contemplagio 4 forma
das coisas marcadas pela ambiguidade
significante, prépria da dimensdo estética.

Sob o olhar do natural, a regido se torna
um espago conceptual unico, mitico, vago,
irrepetivel (posto que cada parte desse
espaco nio ¢ igual A outra), préximo e, ao
mesmo tempo, distante. Seja para os que
habitam as margens desses rios que parecem
demarcar a mata e o sonho, seja para os que
habitam a floresta, seja ainda para os que

habitam os povoados, as vilas e as pequenas

cidades, que parecem estar muito mais num
tempo resguardado no espago dos nossos
dias. O olhar que se dirige para a regido estd
impregnado desse préximo-distante que é
todo préprio das situagbes aurdticas, como
poe em relevo Walter Benjamin, ao estudar a
multiplicagdo da obra de arte na época atual.
Benjamin caracteriza a aura na arte original,
em seu jd cldssico texto, quando fala sobre

a obra de arte tnica, anterior  época de
suas técnicas de reprodugio, como a dnica
apari¢io de uma realidade longinqua, por
mais préxima que esteja.

Nas vérias formas de contacto com a
Amazdnia, essa é uma impressao constante,
isto &, esse préximo-distante, esse perto-
longe, esse tocdvel-intocdvel onde 0 homem
vive seu cotidiano, que se apresenta a ele
revestido pela atmosfera de uma coisa rara.
Mesmo nos conflitos gerados pela devastagao
crescente de sua celebrada natureza, os
fatores de sua auratizacao ficam evidentes:
um bem unico e universal, impossivel de ser
recuperado, se destruido; riqueza de fauna
e flora cujo desaparecimento representaria
uma perda insubstituivel; acervo de formas
de vida incalculdveis, como se ela fosse o
fecundissimo utero do universo (em pouco
mais de um hectare de floresta ainda nao
afetada pelo homem, encontram-se mais
espécies do que em todos os ecossistemas
da Europa juntos); presenca constitutiva
de valores intransferiveis e intransportdveis.
Para o viajante comum ou o estudioso, esse
constitui um principio instaurador, principio
segundo o qual a Amazonia é concebida
como um bem unico e irrepetivel, revelador
de um hic et nunc que é o resultado de

uma acumulagio de signos do imagindrio



universal. Signo de uma natureza tida como
tinica, original e irrepetivel.

Para compreender-se a Amazodnia e a
experiéncia humana nela acumulada, e seu
humanismo surrealista, deve-se, portanto,
levar em conta, ndo as conquistas da ciéncia,
da economia e das formas excludentes do
desenvolvimento, mas o imagindrio social em
que o verdadeiro humanismo deve fundar-se.

Pode-se dizer que o caboclo — espécie

de Hesfodo tropical —, no exercicio de

sua teogonia cotidiana, ao valorizar

espontaneamente esse mundo imaginal
cheio de representagoes, parece acreditar
no realismo primordial das imagens. Para o
caboclo, plantador e pescador de simbolos,

a imagem parece estar constituida de uma

Primavera, Pard, 1983

forca prépria, criadora de uma realidade rera, Pa
Foto: Miguel Chikaoka.

instauradora de novos mundos, capaz de
ultrapassar o simples campo de escombros da
memdria. O amor, por exemplo, pode estar
revelado pelo tambatajd, planta que brotou
no lugar onde um amoroso {ndio macuxi
enterrou-se com sua bem-amada; também

¢ 0 amor um golfinho encantado, o Boto,
incorrigivel sedutor, que ora aparece sob a
forma humana e vestido de branco, ora volta
ao rio sob a forma de animal; pode ainda ser
a aparigdo fatal de um rosto feminino a flor
das dguas profundas do rio, a Uiara, entidade
que atrai os jovens fascinados por ela para as
dguas profundas do amor e da morte. Quer
dizer, incontdveis imagens como as do amor,

por exemplo, vdo se instalando no vasto
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mundo em derredor, tornando-o paisagem
significante e sensivel e aparente.

A paisagem ¢ a natureza penetrada pelo
olhar. Pelo olhar, a natureza ¢ criada na
cultura. Diante de uma paisagem regular na
aparéncia o que a faz mudar € a natureza da
alma. Por essa via contemplativa a paisagem
serd sempre nova. Nio de uma novidade
linear decorrente dos espagos sucessivos. Mas
de uma novidade circular, penetrante, feito
camadas superpostas no mesmo espaco.

O cabodlo ribeirinho é um viajante imével.

Navega em busca das origens pelo
devaneio. E de Paul Zumthor a afirmacio
de que a paisagem nio existe em si mesma.
Ela ¢, acrescenta, uma ficgao, um objeto
construido. Essa ficgdo, penso, é um efeito
do olhar navegante pelo devaneio, renovando
a paisagem 2 sua frente com paisagens
superpostas, semelhante 4 contemplagio
sucessiva de paisagens, prépria de quem
viaja. Viajante imével, o caboclo cria planos
superpostos de paisagem, construindo
plasticamente a sua paisagem ideal. Pela
invencio de mitos, essa paisagem ¢ um objeto
representado que confere & cena o teatro da
cultura e a legitimagdo da crenga. Com esses
componentes se constréi a paisagem ideal.

A beira do rio, as lendas, a ponte, a noite,

a casa, a familia, a vida em comunidade, as
drvores em torno e o rumor do siléncio nos
ldbios do vento. Ao inventar a sua paisagem,
o caboclo inventa-se a si mesmo para essa
paisagem. Criando um mundo novo para
ser, ele se cria como ser capaz de habitar esse
mundo poetizado. Tudo parece governado
por forcas transcendentes. A natureza
participa entdo do sagrado, uma paisagem

ideal que inclui o mundo alegérico dos mitos

no sagrado espaco das encantarias. Habitada
por divindades, a natureza tem na encantaria
a idealidade de seu lugar ameno.

O imagindrio testemunha nossa
liberdade de criar. Estamos colocados no
lugar das manhis do mundo. A margem do
rio e da floresta é o sfiumato entre o real e o
nio real, o espago esfumado que contorna
as coisas, tornando-as vagas e misteriosas.
O irreal ou ndo real deixa de ser o que estd
escondido, submerso no real. Ao contririo.
Ele se revela ao trabalho dos sentidos no
sfumato desse livre jogo entre imaginacio e
entendimento, que ¢ a poética do imagindrio
na cultura amazdnica. Mais do que para
dar li¢ao, moralidades, ordenamentos, as
ficgbes mitopoéticas ribeirinhas sio para
revelar a beleza; menos que estimulo &
reflexdo, brevidrio de certa moral a seguir,
estimulam mais o prazer de sentir e ver. O
caboclo, por sua mitopoética, ndo mente
ou falta com a verdade. Ele faz aquilo que
Coleridge chama, em reconhecido conceito,
de “suspensio da descrenga”.

Temos que aceitar um acordo ficcional,
em principio. O ouvinte aceita que o que se
narra ¢ uma histéria imagindria, mas, nem
por isso deve pensar que o narrador estd
contando mentiras. Esse “acordo ficcional” é
o que Umberto Eco menciona no percurso
dos seis passeios pelos bosques da ficgdo. Por
esse acordo ficcional demonstramos acreditar
no relato ouvido. Liberamos o livre jogo entre
imaginagdo e entendimento. Cremos como
numa verdade. Reconhecemos seu poder ser.
Sua verossimilhanga. Sua légica onfrica.

O caboclo, no curso de suas oralidades,
procura fazer-nos crer que conta um fato

verdadeiro em que, como tal, acredita. Espera



uma espécie de simpatia da credibilidade.
Cita detalhes, ¢ rico nos “efeitos do real”,
conceito formulado por Roland Barthes
para legitimar a ficgdo por suas referéncias

a realidade, vincula a¢es a situagdes ou a
pessoas conhecidas, indica datas concretas,
enfim, confeita de credibilidade seu relato
com as referéncias ao real extraliterdrio.
Temos que entrar em seu jogo com nossa
suspensio de descrenca. Ora, se temos crenga
espontinea no relato das experiéncias vividas
na realidade real pelo caboclo, nio seria
justo separar nele, ao entrar nessa idealizada
realidade, duas faces: verdadeiro para umas
coisas e mentiroso para outras. Até porque,
muitas vezes, ele é um dedicado amigo leal
ou membro da familia. Temos que viver com
ele essa ambiguidade como duas faces da
verdade. Uma de crenga, outra de aceitagio
pactual. A inverossimilhanca vem legitimada
por semelhancas. A informagao condizente
com elementos da realidade atribui, ao
inverossimil, caracteristicas do real. O mundo
real é imprescindivel para criar a irrealidade.
Temos que aceitar que o caboclo tem
imaginagio, mas nao é um mentiroso.

Diante da praticidade da vida, ¢ um
especial e discreto prazer inventar coisas
diferentes da realidade e que nos permitam
ser ouvidos. E que, ouvindo-nos, prestem
aten¢do em nds e nio apenas no magnifico
ambiente que nos cerca. O imagindrio, com a
exuberante poténcia erdtica do belo em nossas
lendas ¢, para o caboclo, o testemunho de sua
liberdade de ser e criar. As lendas inventadas
pelo caboclo, povoando as encantarias, revela
sua vontade (ou desejo) de participar de uma
realidade superior que ele reconhece presente

na natureza em que habita. O rio e a floresta

s30 como origens, um ponto zero, o lugar de
todos os comegos. O lugar das manhas do
mundo, onde, em vez de um passado, busca-
se a profundidade das coisas. Consciente de
ser um ser para a morte, ele procura ser para a
vida eterna da encantaria.

Entende-se, nesta meditacao devaneante,
o “imagindrio” como capital cultural.
Seguindo Gilbert Durand, o conjunto
de imagens nio gratuitas e das relagdes
de imagens que constituem o capital
inconsciente e pensado do ser humano. Nio
serdo fantasias, no sentido que o termo tem
como irrealidade, mas o substrato simbélico
ou conjunto psicocultural de ampla natureza
(presente tanto no pensamento primitivo
quanto no civilizado; no racional como
no poético; no normal e no patoldgico),
promovendo o equilibrio psicossocial
ameagado pela consciéncia da morte. Ainda
na estrada de Durand, o imagindrio ¢
entendido aqui como o conjunto de imagens
e de relagbes de imagens produzidas pelo
homem a partir, por um lado, de formas
tanto quanto possiveis universais e invariantes
e, por outro, de formas geradas em contextos
particulares historicamente determindveis.

A formagio de sentido do imagindrio
ribeirinho/caboclo resulta de um “trajeto
antropoldgico” de tensdo e troca entre a
natureza e a cultura, tendo como sintese o
homem. E a troca incessante entre o subjetivo
e o objetivo, integrando o universal ¢ o
singular, o interior e o exterior, o individuo
e os grupos. O imagindrio amazénico é o
péndulo da resolu¢do das questdes entre
natureza e cultura em que ele se sustenta.
Por esse trajeto se vai formando o sentido

das coisas, num conjunto de interagbes entre
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opostos. A fantasia passa a ser acionada por
transcendéncia ou sublimacio.

Diante da matéria fluente e corrente
da dgua do rio que passa, o caboclo libera
e abre sua imaginagdo, na liberdade de um
temperamento devaneante que produz a sua
passagem para o poético. Por isso, mais do
que contemplar, ele sonha a paisagem que
o faz sonhar. Sonha buscando o infinito,
mas ndo no espaco. Ele busca o infinito
na profundidade. Aparentando inércia, o
caboclo segue, no incessante trabalho da
imaginagdo, inventando a sua teogonia. Ou
melhor, a sua mitogonia. E espero que, diante
das atuais e expropriatérias violentagoes da
sociedade, natureza e cultura constitutivas
do que denomino de Amazdnia profunda, o
habitante da terra nao tenha que alegorizar
culturalmente a sua prépria mitoagonia.

N3o podemos esquecer que sio rios
de dgua doce os rios da Amazonia. Fatal é
relembrar aqui Bachelard, quando diz que
“a 4gua doce ¢ a verdadeira 4gua mitica’.
Podemos acrescentar, entio, que a nossa
mitopoética bebe o leite e 0 mel da dgua doce
de nossos rios.

A linguagem liquida do rio de dgua doce
revela a oralidade narrativa da natureza. A
linguagem fluida de quem conta. Ela conta
a0 olhar devaneante do caboclo as narrativas
que ele traduzird no contar de seus causos
e legendas, na liquida e fluida corrente
oralizada passando nos ldbios dos rios e que
¢, enfim, como a fonte de toda linguagem.
Uma maré de linguagens que vai contando
de botos, boitnas, porominas, macunaimas,
tupis, encantarias, expulsio de colonos e
indios de sua terra de pertenca, denunciando

a contaminagao fluvial pelas minas,

testemunhando homens sem terra na terra
do sem-fim. E de forma intercorrente entre
a vida local e a vida virtual da comunicacio
eletrdnica, j4 comega a contar os causos na
oralidade popular que lhe narram as antenas
palmeiras parabdlicas e a internet.

A arte representa um papel fundamental
na caosmose (Guattari) dos tempos no
mundo de hoje, que s3o também os tempos
da complexidade Amazo6nica. O mundo
de hoje estd na Amazdnia, tanto quanto a
Amazdnia estd no mundo atual. A arte, capaz
de converter o local em universal e o universal
em local, como expressio simbdlica de uma
cultura (S. Langer), pode representar uma
forma performdtica de a regido enfrentar,
com sua diversidade, o nivelamento trazido
pela globalizagio e a entrada do consumismo
e da exploragio predatdria. A arte pode
estabelecer a revelagio de uma estratégia
relacional de transacionalidade, em que um
ndo se sobrepde ao outro, revelando caminhos
as estratégias de desenvolvimento. Na relagio
com essa linguagem riocorrente a percorrer
a geografia da cultura, a linguagem artistica
é um caminho. Mas, nunca um caminho
imével. A linguagem artistica ¢ um caminho
que caminha.

A regido fluvio-florestal amazonica ¢
um imenso tapete verde tecido com os fios
entrelagados do maior novelo de rios de 4gua
doce do planeta. A dgua ¢ um siléncio visivel.
Ela se oferece & navegacio livre do devaneio
como navegagio interior, em busca de uma
profundidade e ndo de uma distAncia. A
lenda, nessa poética do imagindrio amaz6nico,
¢ como a formulagio alegérica de uma utopia.
Os bloqueios da vida prética sdo retirados,

a gratuidade economiza os esforgos da



racionalidade. O ser, no repouso do devaneio,

libera a imaginagio intuitiva e criadora,
que € a fonte desse desejo de um mundo
idealizado. Muito mais do que pelo fatalismo
de uma vida governada pela determinagio da
natureza, ou sob a regéncia dos ordenamentos
da racionalidade, a cultura amazénica,
produzida historicamente sob a dominéncia
poética de seu imagindrio, estrutura-se na
indeterminagio labirintica do sonho.

Ainda que vivendo a realidade
atual tantas vezes dspera do trabalho,
as adversidades e armadilhas da cobica

predatdria na exploragio da terra, a

dolorosa destribalizacao da sociedade 0 Boto,
Ilha de Marajé (PA), 2018
Foto: Eveline Oliveira.

indigena promovida pelos projetos puiblicos
e privados, a fuga da miséria no campo

para a miséria das periferias urbanas, a
perda irrepardvel de um érhos que fazia da
identidade uma identificagao continuada:

a relagdo do homem com milhares de rios
de dgua doce, com a floresta fertilizada de
simbolos, com a soliddo compartilhada com
o infinito, com a natureza convertida em
cultura e a cultura em natureza, o homem
ribeirinho e rural da Amaz6nia vive, mesmo
no campo operacional da realidade prdtica, a

légica alegérica do mito.






Joao Meirelles Filho e Fernanda de O. Martins

Dicen que dieron con un rio llamado Marafion,
tan ancho que sospecho es fabula.

Pedro Martin Aguilera’

Em que medida os viajantes poderiam
contribuir para a formagio do pensamento
sobre a Amazo6nia que queremos? E como nos
auxiliariam no desmantelar a visao dominante
— que legitima o genocidio dos povos
origindrios, a exclusio e anulagio dos povos
e comunidades tradicionais e da maioria
da populagdo, de seu patriménio cultural,

e a destruicio sistemdtica dos ecossistemas
naturais e seu patrimonio bidtico, ou seja, seu
patriménio natural —, que reduz a Amazdnia
a reles provedora periférica de commodities
baratas e enriquecimento para uma elite
descompromissada com a maioria?

E, se a Amazo6nia é uma regiao tao
especial, carregada de profusos significados
sempre que mencionada, por que € tao

desvalorizada (inclusive pelos amaz6nidas)?

1. Cf. Del Priore & Gomes (2003:7).

Seria plausivel associar esse desinteresse ao
baixo envolvimento afetivo e ao pouco caso
perante o patriménio — natural e cultural
— pelo préprio amazoénida, por cidadios
brasileiros e dos demais oito
paises amaz6nicos?

Patrimo6nio aqui entendido como
o conjunto de narrativas ou priticas,
comportamentos, bens, objetos comuns a
um territério, que assume a representagao
de valores simbdlicos e, por isso, permite a
criagdo de uma identidade compartilhada.
Se os antigos viajantes partem do olhar de
estranhamento, os novos viajantes olham
a partir do pertencimento e da inclus3o.
Este brevissimo artigo acompanha alguns
dos viajantes que percorreram a Amazdnia
em pouco mais de quatro séculos,
especialmente em sua porgio brasileira,
desde o achamento da regido, por Pinzén
e Lepe, até Mdrio de Andrade, que visitou
a regido no fim do perfodo da borracha, na
década de 1920.

Pode-se propor alguns conceitos que
prevalecem no discurso sobre a Amazonia,
muitos dos quais partem dos viajantes e,

claro, criaram vida prépria:
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Lago da Vitoria-régia,
com “Castelinho”, no
Parque Zoobotdnico do
Museu Paraense

Emilio Goeldi, 1902

Foto: Arquivo Guilherme de La
Penha/ Cole¢do Fotogrdfica/
MPEG.
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A Amazénia viajante
do século 16 ao fim do ciclo da borracha

Jodo Meirelles Filho e Fernanda de O. Martins

A contribuigdo dos viajantes ao porvir amazdnico

74

luri. Litogravura. In:
Reise nach Brasilien,
de Spix & Martius,
1823

Acervo: Fundagao
Biblioteca Nacional, Brasil.

1) A Amazonia é tratada como obra de
ficgdo — esta foi forjada a partir do relato de
um frei dominicano espanhol. Surpreende
que sigamos atrelados a mitos como o das
Amazonas e o do Eldorado até os dias atuais.
Em Quizd, una obra de ficcién hispanica, por
exemplo, hd indigenas que, no melhor estilo
quixotesco, enxergamos como Las Amazonas:
“(...) entre todas estas mujeres hay una sefiora
que subjeta y tiene todas las demds debajo de
su mano y jurisdiccion, la cual sefiora se llama
Coiori. Dijo que hay muy grandissima riqueza
de oro y plata y que todas las sefioras principales
y de manera no es otro su servicio sino 0ro y
plata (...)” (Papavero, 2000:11).

2) A narrativa é a do espetdculo e exético
— “Escuro como o inferno, emaranhado como
0 caos, aqui se estende uma floresta impene-
trdvel de troncos gigantescos (...) Arbustos

com espinhos irritantes e malignos, palmeiras

com terrfveis aguilhées, cipds laticiferos ema-
ranhados perturbam os sentidos do peregri-
no” (Martius in Kury, 2001:868).

3) E colossal, “nunca ird acabar” — tem
4gua, madeira, ouro, prata que nio acaba
mais; ¢ este tratamento da Amazonia
abundante e inesgotdvel que a cronica
viajante, seja militar, religiosa, cientifica ou
diletante, dissemina.

4) Os povos e comunidades tradicionais
sdo meros provedores de informagbes — a
grande maioria dos viajantes tem visio
eurocentrista e raramente trata os habitantes
locais como pares: “(...) os povos do lugar
se prestam enquanto seres Uteis, fonte de
informagio para a sobrevivéncia (fornecer
alimento, remar, guiar, guardar, carregar, atos
quase animais etc.) ou como trampolim para
a gléria” (Meirelles, 2009:17).

5) Os viajantes mentem por conveniéncia
— querem agradar seus superiores, justificar
resultados esperados e nio alcancados etc.
Mdrio de Andrade, em carta a Manuel
Bandeira, escracha os cronistas coloniais:
“contadores de monstros nas plagas nossas e
mentirosos a valer” (Andrade, 1976:42).

Pode-se considerar que nossa visao sobre
a Amazbnia ainda se atrele s narrativas qui-
nhentistas e seiscentistas. De certa maneira,
os viajantes representariam uma janela fora da
histdria oficial, a nos permitir tanto sonhos
como reflexdes sobre este periodo em que o
patriménio natural e cultural ¢ negado como
valor. Afinal, o que se busca ¢ o enriqueci-
mento rdpido e retornar  terra natal. Diante
disto, é urgente uma nova narrativa, contem-
poranea, propria, capaz de agregar, respeitar,
ser patrimonialista, defensora dos saberes e

fazeres, sibia e amorosa.



O REGISTRO VIAJANTE

Nos primeiros séculos raramente
dispomos de outros registros para relatar
o0 que sucedeu — como eram esses povos,
lugares, enfim, essa Amaz6nia que nio
mais existe. O viajante inicia criticas que
precisamos considerar, pois, em geral, vem
sem tantos compromissos com os da terra,
afinal dificilmente se trata de alguém que
precisa prestar contas aos locais... Em boa
medida, cumprird um papel desinteressado
de registrar, acrescido de visbes préprias,
como Langsdorff (1826): “Para uma pessoa
preocupada com o bem-estar comum e com
o progresso da civilizagdo, assistir a tanto
descaso € de cortar o coragio. (...) Meu
Deus, como esta terra poderia ser rica, se
nio fosse tio mal administrada!” (Silva,

1998:15).

Duas décadas depois, Bates (1864:38)

escreve sobre Belém:

Diversos oficios manuais eram exercidos por
gente de cor — mulatos, mamelucos, negros libertos
e indios. O melhor tipo de Brasileiros ndo gostava 7
de cuidar das miudezas de um balcio de uma loja,

e se eles nao alcangavam comerciar no atacado,
preferiam a vida de donos de fazenda no interior,

por menos que fossem as propriedades e os ganhos.

Entre os mais dcidos juizos, estd o do

militar norte-americano Herndon (1952):

(...) mas o principal charme do Pard, assim

como de todos os lugares tropicais, é o dolce

Jar niente. Os homens, nestes pafses, no siao
ambiciosos. Eles nio se constrangem, COmo 0s seus
equivalentes masculinos dos climas frios, em ver Arbores ante Christum
natum enatae, in silva
juxta fluvium Amazonum.
Gravura de Martius. In:
Flora Brasiliensis

Acervo: Fundagdo Biblioteca
Nacional, Brasil.

os seus vizinhos progredirem mais que eles. Eles se
contentam em viver e desfrutar, sem trabalho, os

frutos que a terra, espontaneamente, lhes oferece.
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do século 16 ao fim do ciclo da borracha

A contribuigdo dos viajantes ao porvir amazdnico

A insuficiéncia de relatos fora do oficial
e religioso deve-se, no caso portugués, a
proibi¢do de visitantes estrangeiros, o que
se encerrou com a chegada da familia real
ao Brasil em 1808. Quem seriam esses
viajantes? O que nos oferecem além da
versdo dos vencedores? Que patriménios os
sensibilizam? O que querem nos transmitir?
Este breve ensaio revisita alguns desses
intérpretes, parcialmente apresentadas
nos livros Grandes expedigies & Amazidnia
brasileira. 1500-1930 e Grandes expedicoes
a Amazénia brasileira. Século XX (Meirelles,

2009 € 2011).

Os PIONEIROS QUINHENTISTAS E A
FORMAGCAO DO MITO

E admirdvel que muito da visdo sobre
a Amazénia, que cerziu e remendou
o discurso oficial nesses mais de cinco
séculos, ainda se assente nos desvarios dos
primeiros navegadores — militares, religiosos,
mercendrios, mercadores ou peregrinos
em busca do paraiso terreal. Igualmente
pasmante ¢ como o discurso oficial
manipulou essa literatura fantdstica, seja
para atrair colonos, comerciantes ou resolver
questdes territoriais.

Na Amazonia, o século 16 foi espanhol
e, no megadelta do Amazonas e Tocantins,
plenamente europeu, com a presenga de
alemies, franceses, holandeses, ingleses
e irlandeses, com diferentes orientagées
religiosas (Meirelles, 2009). O reinado
portugués sé alcancaria efetivamente o
megadelta na década de 1680. Por que o fez?
A bravata do jesuita Jodo Daniel d4-nos uma
pista, quando discorre sobre o contrabando
de metais dos Andes alcangando Belém:

“(...) jd corre entre eles uma como profecia,

de que a sua cidade se hd de vir chamar o
Porto do Ouro” (Daniel, 2004:25)

Tudo se inicia em 1500, com a secreta
viagem de Pinzén e Lepe, escamoteada
pela Coroa espanhola e somente revelada
em 1832 (Meirelles, 2009). Enquanto nao
sdo encontradas as minas do Tawantinsuyu
(Império Inca), partem do Altiplano
expedi¢oes militares espanholas em demanda
a muitas partes, inclusive 4 floresta tropical.
Nestas incluem-se as de Alvarado (1535,
1536 € 1539), que alimenta a lenda de E/
Dorado, incentivando expedi¢oes como a
dos irmaos Pizzarro, iniciada em 1539, com
aparato de 340 espanhdis e 4 mil indios, em
busca do pais de La Canela.

Af estd Orellana, com o dominicano
Carvajal e outros; desgarrado da expedicio
original, descerd numa jangada por oito
meses 0 Napo, o Solimées-Amazonas, entre
1541 e 1542 (Papavero, 2000). A cronica de
Carvajal registra essas mulheres fantdsticas
— Las Amazonas: “(...) muito alvas e altas,
com o cabelo muito comprido, entrangado e
enrolado na cabega” (ibid.). De nome do rio
abarca a maior floresta tropical do planeta;
ou seja, uma das poucas, quicd a Unica regido
do mundo, com o nome de um mito que lhe
¢é completamente alheio. Para Del Priore &
Gomes, “(...) um possivel reino de mulheres
na América exercia tamanho fascinio no
imagindrio dos conquistadores europeus que,
salvo algumas exce¢des, sua existéncia serd
aceita sem reservas”~ (2003:19).

Em outra expedigio (1559-1561), a de
Urstia e Aguirre, este espanta-se com a dimen-
sdo das nagoes locais: “(...) mais de trezentas
canoas, € a que menos gente trazia eram dez e

outras doze indios” (Papavero, 2000:43).
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Em 1538, Diogo Nunes, pioneiro
A

portugués a percorrer o Amazonas, relata:
“(...) se podem povoar cinco ou seis vilas mui
ricas, pois sem ddvida hd nela muito ouro.

a0 que ela me pareceu ¢ tio abundosa de
E |
mantimentos e sa como a do Peru (...)".
Relata, ainda: “(...) caminhos muito abertos
de muito seguidos porque corre muita gente
por eles (...). Por este rio hd de prover esta
terra, porque podem ir navios por eles até
onde se poderd povoar uma vila que seja
porto e escala de toda esta terra (...) porque o

rio vai chiao e muito bom ” (ibid.:3).

Em 1541, menos de uma década de
Alvarado, aventureiros alemaes (Speyer,
Federmann e Hutten) buscam o Eldorado.
O mito prosseguird até o século 18. Mesmo
um cientista como Condamine (1750)
acredita na lenda. Para Reis (1965:74):
“(...) avoz que se elevou, nas pdginas do
cronista Frei Gaspar de Carvajal, criando,

com o exotismo amazonico, a intensidade
Mapa com a localizagao

louvaminheira que tanto mal fez a regiao”. do mitico lago Parime,
em cuja margem noroeste
= estaria Manoa, a lenddria
A descoberta e exploracio do Cerro pri

Gravura de Willem Blaeu,

1635
A Acervo: Instituto Histérico e
espanhol pela Amazonia. Por algum tempo, Geogrdfico Brasileiro.

de Potosi, na Bolfvia, selard o interesse
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espanhdis devassardo o vale a partir dos
Andes, como Maldonado, de 1567 a 1569
(Varese, 2006:9); Arbieto, em 1580 etc.;
mas, logo se concentram em proteger

suas minas e rotas para a Espanha. Os
portugueses s6 encontrardo metais 150 anos
depois: Mariana (MG) em 1696, Cuiab4d
(MT) em 1719 e Goids Velho (GO) em
1722. Para Holanda (1976): “(...) o que no
Brasil se queria encontrar era o Peru, nio era
o Brasil”.

Importante mencionar os relatos do in-
glés Walter Raleigh, entre 1595 ¢ 1596, de
grande impacto na Europa — The discovery of
the large, rich and beautiful empire of Guiana,
with a relation of the great and golden city of
Manoa, which the Spaniards call El Dorado.

Manoa ¢ criagdo de Raleigh, assim como Las
Amazonas é de Carvajal. Os registros meticu-
losos de ingleses em journals (didrios) — Key-
mis (1596), Harcourt (1608) e Leigh etc. —

nos permitem compreender €sse momento.

FRANCESES NO MARANHAO E PARA
Até a colonizagio francesa do Maranhao
apoiada pelos holandeses, em 1612, em que
pese a tentativa de Jodo de Barros em 1535,
Portugal estard distante da Amazénia. E o
relato do aventureiro Vaux que convence a
Corte francesa e o calvinista De La Touche
(Senhor de La Ravardiere) a se apossar
dessas terras. A cronica viajante agora ¢ de
dois sdbios, freis capuchinhos, Abbeville

e Evreux.
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Abbeville domina o tupi e reconhece
o saber indigena na Histdria da missio dos
Padres Capuchinhos na llha de Sdo Luis do
Maranhio e terras circunvizinhas onde se
trata das singularidades admirdveis & dos
costumes maravilhosos dos indios habitan-
tes deste pais. Realiza o primeiro censo da
Franca Equinocial: 12 mil nativos em 27
aldeias. Observa que o tempo media-se a
partir das estrelas (Pléiades). Serd pioneiro
ao reconhecer o patriménio imaterial de
um povo origindrio. Porro (2007:8) recor-
da, a partir de documentos coloniais sobre
indigenas entre o I¢d e o Japurd (AM), que
estes: “(...) sabiam que o sol era fixo e que a

Terra se movimentava ao redor dela. Desse

movimento resulta a correnteza dos rios,

a que chamam de artérias da Terra, e aos

riachos as veias”. A obra de Evreux ficou 79
inédita por 250 anos, assim como a do frei

Lisboa que acompanha os portugueses na

tomada do Maranhio (1616), sé publicada
em 1933.

A POSSE PORTUGUESA DA AMAZONIA
Se a unido das coroas ibéricas (1580-
1640) permite o enorme avango de Portugal

na Amazdnia, também traz o dnus de
combater “hereges” — franceses, holandeses,

alemies e irlandeses. O plantio de cana-de-

Prospecto da Fortalezza de
Gurupd, com sua Povogam.
Estampa de Jodo André
Schwebel, 1756

Acervo: Fundagdo Biblioteca
Nacional, Brasil.

agucar e tabaco, o interesse pelo cravo, canela
etc. e o contrabando dos metais dos Andes

movimentam os primeiros anos da ocupagio.



Estreito de Breves (PA).
Aguada, guache e bico
~de pena de James Wells

r'thampney
~ Acervo: Fundagdo Biblioteca
" Nacional, Brasil.
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Fazenda préxima ao
Orinoco, familia de
indios Amarizano. Alcide
d’Orbigny, 1836

Colegdo Joao Meirelles Filho.
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Mas, a estabilidade advird do extrativismo:

(...) portugueses expandiram-se rapidamente
pelo curso do Amazonas (...). A abundancia de
produtos naturais, em particular de especiarias, as
chamadas drogas do sertdo, (...) além de madeiras
e produtos animais, levou o estabelecimento de
intimeras feitorias, segundo a j4 velha experiéncia

mercantil portuguesa (Galvio, 1953:108).

“A Relagao Sumdria das Cousas do
Maranhio”, do portugués Symio Silveira,
procurador-geral do Maranhio, apresenta
o Amazonas como desaguadouro de rios
andinos; e, se ali hd prata, igualmente seria

encontrada rio abaixo:

""'* R ‘::'"Mhﬁ-m C"»."h- ::h -

(..) Notrato de las muchas minas de oro y plata
de que se tiene noticia en lo descubierto, y que se des-
cubrivdn, forcosamente en el adelante: que si mi juizio
no me engafia, han de ser mds, y mas ricas que las de el
Peril, aunque entre en ellas las de el afamado Cerro de
Potosi (Silveira, 1624, in Almeida, 1874:94).

Para Mindlin trata-se de documento
excepcional, enderegado ao rei da Espanha,
e que propde que se transporte a prata do
Peru pelo Amazonas, em vez do Panamd
(Mindlin, 2013).

A conquista portuguesa sé alcanga
dimensdes continentais em 1637, com

a epopeica viagem capitaneada pelo



militar Pedro Teixeira, a frente de sessenta
portugueses, 1.200 indigenas, em 45 canoas;
a revelia da Coroa espanhola. Esta alcanca
Quito e, no retorno, acompanhado do jesuita
Acufia, finca um marco em Franciscana
(préximo 2 fronteira atual em Tabatinga) e
Portugal toma posse de uma 4rea superior
a Europa (40% do Brasil ou trinta vezes a
superficie de Portugal).

Para luso-brasileiros, a obra de Acufia
— Nuevo descubrimiento del gran rio de las
Amazonas... (Madri, 1641) — deveria ser de
amplo conhecimento. Para o historiador
Cortesdo: “(...) até a data da viagem de Pedro
Teixeira os portugueses figuravam o Brasil
como uma ilha, limitada pelo rio da Prata e o

Tocantins-Araguaia” (Cortesao, 1958:307).

O pais JEsuiTA (1624-1755)

A estratégia jesuita de dominio das linguas
empregada na Asia leva Luis Figueira, a partir
do contato com grupos Tupi no litoral, a
escrever a “A arte de grammatica da lingua
brasilica” (publicada em 1621, editada por
Bettendorff), base para disseminar a Lingua
Geral (Nheengatu, a Lingua Boa). Para
Barbosa Rodrigues: “(...) o tupi, entre as
nagoes selvagens, fazia o papel de latim entre
as civilisada” (Rodrigues, 1892:39). Por pelo
menos dois séculos esta prevalecerd: “(...)
todos os Tapuios semicivilizados das aldeias,

e de fato os habitantes dos lugares retirados
falam geralmente a Lingua Geral ” (Bates apud
Galvio, 1953:67). Ainda se fala o Nheengatu
no alto rio Negro.

Apés quinze anos como pioneiro na

missio no Maranhio, Figueira escreve:

No temporal® também os pobres indios
padecem grandes injusticas dos portugueses
(...); como s3o muitos cativeiros injustos, contra
a forma das leis de sua Majestade manda-os
vender para fora da terra e das conquistas.
Outros oprimem os pobres com grande violéncia
obrigando-os a servicos muito pesados, como é
fazer tabaco, em que se trabalha sete e oito meses
continuos, de dia e de noite; (...). E se faltam
nestes servigos os portugueses 0s metem no tronco
e os agoutam algumas vezes. Por isso fogem para os
matos, despovoando suas aldeias: outros morrem

de desgosto no mesmo servio sem remédio algum

(...) (Leite, 1940:209).

Figueira conhecerd fim trigico no Marajé, na
década de 1640. E dele a frase: “Pobres brazis”.
Uma década depois, a misso jesuita
¢ restabelecida por Antdnio Vieira, j4 um
dos maiores intelectuais portugueses, para
quem o delta do Amazonas é: “(...) de maior
comprimento e largueza que todo o reino de
Portugal” (Vieira in Meirelles, 2009). Em
missiva a El-Rei Nosso Senhor, confessa a

escraviddo indigena:

(...) foi levando em sua companhia canoas, (...)
para o resgate dos escravos que se faz n'aquelles
rios, e foi esta a primeira vez em que o resgate
se fez por esta ordem (n. a. dos jesuitas), para
que os interesses d’elle coubessem a todos, e
particularmente aos pobres, que sempre, como

¢ costume, eram os menos lembrados (Vieira,

1871:147).

O maior orador da Lingua Portuguesa
enfrentard os colonos e, no ano de 1654, em
Sao Luis, profere um dos mais conhecidos
sermdes — Sermdo de Santo Antdnio aos Peixes:

“(...) nunca o verbal foi tio importante e

2. Temporal se refere a0 governo temporal.
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tdo adequado, sendo a0 mesmo tempo a
via requerida pela propaganda ideolégica
e o recurso cabivel nas condigées locais”
(Holanda, 1982:93).

Como nem Portugal nem Espanha
possuem suficientes aparatos civis e militares
para a ocupagdo, permitem s ordens
religiosas tomarem as remotas fronteiras.
Como expressa o jesuita Bettendorff, era
preciso: (...) levar a luz de Nossa Santa
Fé aos sertdes de muita gentilidade”
(1990:427). Narrados com heroismo, em
verdade, os descimentos representaram
enormes sacrificios aos indigenas: “(...) e
eram aldeias que se havia de descer com
mulheres, meninos, criangas enfermas e todo

os outros impedimentos que se acham na

transmigragio” (ibid.:113).

Trata-se de escravizagao! Como as ordens
nio pagam impostos e nio se subordinam &
Coroa, formam feudos de produgio (carne
bovina, cana-de-acicar, estaleiros, olarias
etc.), fornecendo boa parte da cachaga para a
submissio de indios: (...) é necessdrio andar
sempre a acaricid-los como faz uma mae a seus
filhos dando-lhes aguardente, e outras coisas,
para os ter contentes” (Daniel, 2004:203, v. 2).

Além de “amansar os bravos” (sic), as
redugbes (aldeamentos) tornam-se essenciais
como centros para provisio de remadores
e viveres. O jesuita Daniel assim descreve
a distribui¢do dos remeiros: “(...) a 1* para
ficar na missao; a 2° para dela se tirarem
25 indios para o servigo do missiondrio, e
os que sobejavam desta 2* parte iam para a
reparti¢io dos moradores, a 3* parte era para
repartir ao servico real, isto ¢, dos ministros
régios, governadores etc. ” (ibid.:309). Os
moradores sio os comerciantes luso-brasileiros
organizados em “canoas do sertdo”, que
no perfodo de coleta de drogas formam as
“mongcoes das canoas”.

Do lado espanhol, destaca-se o jesuita
Fritz e seu magnifico mapa, confiscado pelos
portugueses, que o utilizardo largamente. Para
Renan Pinto (2005):

(...) sua obra constitui, portanto, o monumento
inaugural do pensamento social sobre a Amazdnia
e, em particular, sobre o pensamento antropolégico
(...) seu Didrio deve ser considerado como uma das
expressoes da literatura de revelagao do vale amazo-
nico, j4 possuindo rigorosamente a maior parte dos
elementos que vao construir a mais forte tradicao

narrativa sobre esta parte do Novo Mundo.

Em menos de um século os jesuitas

organizam, entre os dominios ibéricos,



verdadeiros estados que, se somados,
resultariam num pafs com drea superior

a da Bolivia e do Peru juntos, de sul a
norte: Tape, Itatim e Guaird (RS ao PR);
Moxos e Chiquitos (Bolivia); Maina (Peru
e Colémbia); e Solimées (Brasil). E o
Tratado de Madri (1750) que sela a sorte
dos religiosos quando os ibéricos decidem
expulsd-los (1755).

O governo temporal das vilas estimulard
ainda mais as 4reas de fuga — os mocambos
indigenas. Sem os missiondrios, a cronica
religiosa limita-se principalmente a
visitadores, como Noronha (1768), Brandio
(1785-1787) e, mais tarde, Souza (1873).

Os croNISTAS OFIcIAls DA CoROA
PORTUGUESA

A comunicagio oficial na coldnia oferece
panorama limitado sobre a sociedade, seus
valores e patrimonio, especialmente sobre
indigenas. A maioria dos administradores
permanecia poucos anos, dedicando-se
ao essencial. Todavia, com todos os vicios
e achas inerentes ao seu tempo e cargos,
destacam-se — Berredo e Castro e Baena.
O primeiro € capitao-mor do Maranhio
(1718-1722). Sao dele os Annais histéricos
do Maranham... (1749) e a Cronologia do
Pard. J4 Baena, escreve Compéndio das eras
da provincia do Pard (1838). Na leitura
dessas obras, encontram-se rarissimas
mengdes a mulheres, escravos, indigenas e,
quando ocorrem, limitam-se ao primeiro
nome, quando nio & referido apenas por
sua tarefa.

Destaquem-se, ainda, Lobo d’Almada
e Palheta. Almada, apds contribuir nas

demarcagbes, serd o primeiro governador

da Provincia do Rio Negro (Amazonas).

Sua visao sobre os indios estd em carta a
Coutinho (19/11/1794): “(...) Esta gente

¢ preciso levd-la com muito jeito porque
qualquer constrangimento os fard desconfiar,
o que ¢ preciso evitar, por que nao tornem
para o mato, aonde nada lhes falta a seu
modo de viver” (Reis, 2006:237). E Almada

que encerra a divida sobre a existéncia de
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lagos miticos — Manoa (sinbnimo de Lago
Parime, ou Cerro Dorado): “(...) sio cousas
que s6 existem na imaginagao” (Almada,
1861:633).

No hiato entre os tratados de Utrecht
(1713) e Madri (1750), Portugal alarga
ainda mais suas fronteiras. A aldeia jesuita
de S. Antonio das Cachoeiras (1728) e a
descoberta de ouro em Cuiab4 (1722), Vila
Bela (1734) e Corumbiara (1736) definem

a fronteira oeste. O militar Palheta é quem
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toma posse da margem direita do Guaporé
(1722) e, em bandeira ao Oiapoque (1727),

contrabandeia mudas de café de Caiena

(roubadas aos holandeses, que haviam

subtraido mudas aos etiopes). Desse periodo 8
hd diversos relatos de como navegar entre

as provincias da Coldnia, como a viagem

de Couto (1731), descendo o Tocantins e

revelando as minas de Natividade.

O TraTADO DE MaADRI (1750) E
AS COMISSOES DEMARCADORAS

Para cumprir o Tratado de Madri e o de
Santo Ildefonso (1777), formam-se poderosas
comissoes demarcadoras. A 1* Comissio,

com Mendonga Furtado 2 frente, inclufa ) )
Frontaria da nova Igreja

da Villa de Camuta
(Belém). Nanquim, aguada
e aquarela de Antonio José
Landi, século XVIII (ca.)
Acervo: Fundagdo Biblioteca
Nacional, Brasil.

alguns dos maiores cartégrafos europeus,
como Groénfeld, o alemao Schwebel (autor

de algumas das mais belas gravuras do século
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18), o astrébnomo italiano Brunelli, e seus
ajudantes Breuning, Sturm e Galluzzi, o
riscador bolonhés Antonio Landi (que se
tornard importante arquiteto em Belém),

0 jesuita croata Szentmartoni etc. S3o duas
levas — 1751 e 1754. A 1a contava mais de
oitocentas pessoas em 23 canoas; a 2a, 1.025
pessoas, 511 das quais indios (remeiros e
pescadores). Dividem-se em partidas, ao
Oiapoque, Solimées (Franciscana, onde
Teixeira fincara a bandeira), Madeira-
Guaporé (Palheta). Em 1780, por conta

de S. Ildefonso, muitos engenheiros j4

sdo formados em Coimbra, Portugal. Essa
comissio é chefiada por Caldas e suas
equipes: Wilkens (autor de Muburaida,
primeiro poema escrito na regiio), no
Japurd; Almada, no Negro; e Ricardo Franco,
no Guaporé.

Notédvel o governador de Mato Grosso,
Pereira e Céceres, que 14 permanece 16 anos
(1772-1788). Reunird excepcional registro
cartogréfico e iconogrifico, fundard fortalezas
(Forte de Coimbra, no Paraguai; Principe
da Beira, Guapord), vilas (Albuquerque,
atual Corumbd, e Laddrio). Gilberto Freyre
o compara a um Mauricio de Nassau, por
introduzir o teatro e fundar o primeiro

gabinete de cartografia no Brasil.

Os PIONEIROS ENTRE BRASILEIROS
No fim do século 18, o declinio do ouro
no Brasil leva a Coroa a novos caminhos
(pesquisa por outras plantas, minérios
e povos a subjugar). O administrador
portugués Melo e Castro incumbe o italiano
Vandelli de enviar trés expedicoes filoséficas
para a Africa, a Asia e a Amazénia. Para a

Amazénia virdo o baiano Rodrigues Ferreira,

os riscadores (desenhistas) Codina e Freire e
o preparador (jardineiro-botinico) Joaquim
do Cabo (que morre no Negro).

Maravilhado, Ferreira registrou em
cartas, didrios (somente o do Negro contém
692 pdginas), memorias (em que tratou de
cuias, lougas, malocas dos Curutus, salvas
de palhinha etc.) e coletou extensamente
artefatos, exsicatas, partes de animais,
minerais etc., depositados em museus
portugueses e, depois da invasio napolednica
a Portugal, em 1808, também em museus
franceses; um patriménio pouco conhecido
e divulgado. Ao regressar pouco se dedica
a organizar os aprendizados e publicar.
Vanzolini observa: “(...) os objetivos das
viagens ao Negro e a Mato Grosso eram
antes administrativos e estratégicos, ligados
a questdes de fronteiras e de produgio de
ouro. O titulo de philoséfica pode ter sido em
parte um disfarce” (2004:7). Para Cortesao
(1958), entretanto, Rodrigues Ferreira seria o
“Humboldt brasileiro”.

As expedigoes interligando as bacias
(Prata, Amazonas e Tocantins) prosseguem.
Entre essas, as seguintes: do ouvidor
Sampaio (1774-1775 ¢ 1777); do militar
Guillobel (1819-1825), autor de um mapa
de Belém e do livro Usos e costumes dos
abitantes (sic) da cidade do Maranhio; dos
engenheiros Lago e Albuquerque (1820);
do brigadeiro Cunha Mattos (1824) e
seu ltinerdrio do Rio de Janeiro ao Pard e
Maranhdio, pela Provincia de Minas Gerais e
Goids; do militar Couto Magalhies (desde
1861), que realiza estudos sobre indigenas;
do militar Silva Coutinho (1861-1863),
que descobre fésseis no Tapajds e guiard a

Expedicao Thayer.



Fraxs IIL

VIAJANTES ESTRANGEIROS DO
SEcuLO 16 A CHEGADA DA FAMILIA
REAL A0 BrasiL (1808)

A viagem do cientista francés Condamine
e do cartégrafo equatoriano Maldonado ¢
excepcional pelo contexto das proibi¢oes a
viajantes estrangeiros. Condamine ¢ pioneiro
ao descrever espécies da fauna (boto-cor-de-
rosa, peixe-boi) e os conhecimentos indigenas
sobre a borracha, o curare (revolucionard a

anestesia), o tucupi e o urucum:

(...) Ndo se deve duvidar que a ignorancia e o
preconceito multiplicaram e exageraram de muito
essas virtudes; mas a quinina, a ipecacuanha, a
simaruba, a salsaparrilha, o guaidco, o cacau,

a baunilha etc. seriam as dnicas plantas tteis
que a America encetra, e a sua grande utilidade
conhecida e comprovada nio é de molde a
encorajar a novas rebuscas? (La Condamine,

1944:68).

CHAFEL AT BALARE, WEAN FARL.

Nas outras Amazonias, Holanda,
Inglaterra e Franga apoiaram viajantes e
mesmo a Espanha o fez, destacando-se
Humboldt (1800-1802). Holanda ¢é critico
diante do desinteresse portugués: “(...) dificil
serd encontrar, digno de referéncia, qualquer
vestigio da participagdo do Brasil na batalha
travada pelo homem, em seu esforgo para
afastar o véu sob o qual esconde a Natureza os
seus segredos” (Holanda, 1982:161, t. 2). E
corroborado por Vanzolini: “(...) com excegdo
do grande e completo ]J. V. B. de Bocage,
nenhum zodlogo portugués de relevo jamais

se ocupou da fauna das colénias” (2004:9).
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Capela de Nazaré,
proximo ao Pard (Belém).
Litografia. In: A narrative
of travels on the Amazon
and Rio Negro..., de Alfred
Russel Wallace, 1889
Cole¢do Joao Meirelles Filho.

Card assu. Aquarela.
Expedicao Cientifica
Alexandre Rodrigues
Ferreira (1783 a 1792)
Acervo: Fundagdo Biblioteca
Nacional, Brasil.
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Os viajanTEs DE 1808 Ao cicLo
DA BORRACHA

A partir do Congresso de Viena (1815)
e de casamentos como o de Dom Pedro
I e Leopoldina da Austria, abrem-se as
fronteiras a viajantes. Pela primeira vez,
h4 pessoas desinteressadas que, a partir
de compromissos com outras partes, s3o
treinadas para observar e formar um rico
patriménio ainda pouco conhecido (e
valorizado) por brasileiros.

A “Expedigio Literdria ao Brasil”, dos
naturalistas bdvaros Martius e Spix (1817-
1820), alcangard espetacular resultado. Sua
obra-prima, Flora Brasiliensis, é a maior sobre
o tema no Brasil. Envolverd 65 botinicos,
40 volumes, concluindo-se apenas em 1906.
Martius publica o primeiro trabalho sobre

flora medicinal do Brasil (1844) e organiza

o Glossdrio das linguas brasilicas, com 109

linguas (e variantes), e propde incluir o
perfodo pré-cabraliano na Histéria do Brasil,
ao vencer concurso do Instituto Histérico
e Geogrdfico Brasileiro — IHGB. Fruto
do mesmo enlace serd a vinda do zodlogo
austrfaco Natterer (1825-1835), que viverd
entre os {ndios do alto rio Negro e se casard
com uma amazonense de Barcelos.
Fundamentais os naturalistas ingleses
Bates (1848—1859) e Wallace (1848—1852).
Viajaro pelo vale e o alto Tocantins. “Eu jd
aprendera por este tempo que a Ginica manei-
ra de alcangar o objetivo para o qual vim a
este pafs era me acostumar com os modos de
vida das classes mais humildes de seus habi-
tantes” (Bates, 1864:95). Ambos colaboram
com Darwin e assim Bates apresenta a biodi-

versidade dos arredores de Belém:

(...) A diversidade de borboletas, por

exemplo, quando eu menciono que cerca de




700 espécies sdo encontradas em uma hora de
caminhada ao redor desta cidade; enquanto o
nimero total encontrado nas Ilhas Britinicas

ndo excede a 66, ou em toda a Europa nio se

encontram mais de 321 espécies (ibid.:71).

Dos 14 mil insetos que Bates coleta,
metade é nova a ciéncia. Atento 2 situagao
social, comenta sobre a Cabanagem e surtos
de febre amarela, varfola e célera: “(...)
Como resultado das desordens, o numero de
habitantes na cidade diminuiu de 24.500 em
1819 para 15.000 em 1848 ” (ibid.:42).

Wallace também faz sua critica social

referindo-se a Manaus:

(...) os homens trajavam apenas um par
de calgas; as mulheres, apenas uma tanga; e as
criangas, nada absolutamente. Vivem da maneira
mais frugal possivel. A principio, fiquei deveras
confundido com isso, procurando entdo descobrir
o0 que é que comem em suas refeigoes. Pela manha
muito cedo, cada um come uma cuia de mingau.
Ao meio-dia, comem um bolo de farinha seca
ou um inhame assado; e,  tarde, outra vez uma
cuia de mingau de farinha ou de banana. Eu
ndo podia imaginar que realmente nada mais do
que isso tivessem para comer. Afinal de contas,
fui obrigado a chegar & conclusdo que as suas
variadas preparagées de mandioca e de dgua é que
constituem, na verdade, o seu Unico alimento.

Uma vez por semana, mais ou menos, arranjam

um pouco de peixe ou uma ave. (2004:223).

O inglés Spruce permanece 15 anos
(1849-1864) entre o Amazonas e os Andes;
e, ao ouvir falar de Wallace e Bates, vai
a Santarém. Foi o primeiro a descrever
técnicas de coleta da borracha (Dean,
1989:33). Destacada foi a Expedicio Thayer
(1865-1866), que levava o nome de seu

financiador e era chefiada pelo suico Agassiz,

contestador de Darwin (criacionismo x
evolucionismo). Pela primeira vez, teremos
uma mulher, a norte-americana Elizabeth
Agassiz, coautora do livro A Journey in
Brazil, participando ativamente de uma
viagem. Para Raimundo Morais: “(...) o

poder critico da ilustre matrona ¢ tdo vivo e

ARrRTisTico NACIONAL
A Amazdnia viajante “até dizer chega”.

penetrante que dificilmente um balaio, uma

E

esteira, uma cuia (...) lhe escapam” (Morais
in Meirelles, 2009:147). Também desta
participaram o gedlogo Hartt, que depois
permanece no Brasil, o ilustrador Burkhardt,
o estudante William James (mais tarde um
dos importantes fildsofos da América) e

outros estudantes de Harvard. Sao coletados
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francés Denis (1816-1821); do paleontélogo
francés Orbigny (1826), do canadense Orton
(1867) — expedigao do William College/Smi-
thsonian; do francés Crevaux (1876-1882)
etc. Entre 1826 e 1829, acontece a contur-

bada viagem comandada pelo alemio bardo

de Langsdorft, sob patrocinio do Império

russo, em que colaboram o desenhista francés 89
Florence, o pintor francés Taunay, o botinico
Riedel, o astrénomo russo Rubzoff e o caca-
dor-empalhador brasileiro Caetano. Essa foi
provavelmente a primeira expedi¢io com pro-
fissionais contratados de diversas partes. Mas,
em quase todos os casos, hd grandes coletas
de amostras da flora, fauna, minerais, artefa-
tos indigenas e caboclos, cedidos a museus, o
que permitiu que esses materiais chegassem
aos nossos dias. A quem pertence esse patri-
monio? Essa ¢ uma das questdes a discutir.

Mesmo que o inglés Wickham (1872—

1876) seja o mais conhecido, a busca pela

Trombetas (on¢a lutando
com tamandud). Gravura
de autor desconhecido.
In: The Illustrated London
News, 11 abr.1857, p. 330
Colegdo Jodo Meirelles Filho.

borracha ¢ bem anterior. O inglés Gardner
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(1836-1840), do Royal Botanical Gardens do
Ceildo, percorre a regido. Para Dean: “(...) a
histdria da borracha brasileira precisa comegar
com o mito, porque tal mito sobrevive,
conquistou a imaginagio do mundo inteiro,

e é poderoso e maligno. E o mito de Henry
Wickham, o heréi inglés, o doador das
sementes de seringueira’ (1989:29).

O pastor metodista Kidder (1840)
observa: “(...) Agora que o {ndio j4 ndo
mais pode ser ostensivamente reduzido a
escravidio, ¢é recrutado para o servico do
exército e da marinha” (Kidder, 1980:186).
Igualmente, assevera Wallace: “(...) Os indios
que desciam os rios para negociar os seus
produtos eram violentamente sequestrados
e coagidos a servir como soldados. A isto
¢ que chamavam alistamento voluntdrio”
(2004:83).

Viajantes prestam servigos ao governo
imperial ou de provincias. Entre eles, o
naturalista francés Brunet, que coleta para
o Museu Nacional (1860-1861); o francés
Baraquin recolhe materiais no Pard e recebe
o titulo honordrio de Adjunto Naturalista
Viajante do Museu Nacional, pois este
ndo tinha como pagd-lo; o alemdo Dodt
(1873) torna-se um folclorista e se naturaliza
brasileiro; e o botanico Schwake (1874—
1891). H4, ainda, diletantes: o principe
Adalbert da Prassia (1842), na Volta Grande
do Xingu; o pintor francés Biard (1859); o
médico alemio Avé-Lallemant (1859).

No fim do século 19, ocorrerd um
importante conjunto de visitas de etndgrafos
alemies, iniciadas por Steinen, no Xingu
(1884—1888); Ehrenrich (1887—-1888) e
Koch-Griinberg (1898-1924). Estes tragam,

pioneiramente, uma visdo mais abrangente

sobre os povos originais. A vinda do suico
Goeldi para dirigir o Museu Paraense é um
fato notério. Ele formard o primeiro grupo
de profissionais da ciéncia — talentosos
jovens (todos de lingua alemi): a zoéloga
alema Snethlage, primeira cientista mulher
residente; o botinico sufco botanico Huber;
o entomdlogo e botanico austro-htingaro

Ducke e o gedlogo austriaco Katzer.

AINDA SEGUEM EM BUSCA DO
ELDORADO E OUTROS MITOS

Mesmo no século 19, segue a procura pelo
Eldorado: o militar inglés Alexander (1830—
1831), realiza duas expedigdes para o macico
da Guiana, apoiadas pela Royal Geographical
Society; o inglés Hilhouse busca o legenddrio
Lago Parime, conforme Raleigh (1831); nos
anos 1830, o francés Adam de Bauve diz ter
encontrado o Eldorado na Serra de Pacaraima;
e o célebre coronel inglés Fawcett, que realiza
cartografia na fronteira Bolivia-Brasil (1906),
regressa em busca da cidade perdida (“Z”) e
desaparece com seu filho em 1925. “(...) A
conexdo de Atlantida com esta parte do Brasil
nao deve ser descartada de pronto” (Fawcett
in Meirelles, 2011:70).

Os PIONEIROS BRASILEIROS DA
CIENCIA

Em 1856 o IHGB organiza a Comissio
Cientifica de Exploragio, chefiada pelo
gedlogo Silva, com Schiich (bario de
Capanema) e outros. O maranhense
Gongalves Dias dela se destaca para explorar
o Amazonas e conviver com os Mawé, Mura
e Mundurucu: “(...) Precisamos estudar o
Brasil nos autores estrangeiros, consultamos

suas cartas maritimas até na nossa



navegagio de cabotagem” (Dias in Meirelles,
2009:161).

Provavelmente, o brasileiro pioneiro
na ciéncia que visita a regido por conta
prépria seja o médico paraense Castro.
Escava no Marajé, incentivando Ferreira
Penna a se dedicar ao tema. Penna ocupa
papel capital na histéria da ciéncia, pois, a
partir de 1863, comissionado pelo governo
do Pard, percorre o estudrio e os principais
tributdrios do Amazonas. Visitard diversos
sitios arqueoldgicos no Marajé, inclusive em
companhia do diretor do Museu Nacional,
Ladislau Neto. Em 1866, estimulado por
Agassiz (Expedigao Thayer), criard com
colegas uma associagdo que, a partir de 1871,
se torna o Museu Paraense, hoje Museu
Paraense Emilio Goeldi — MPEG.

Imprescindivel € o trabalho do botinico
Rodrigues: “(...) Quando os seringaes desapa-
recerem, o que restard para o Valle do Amazo-
nas?” (1890:51). Ele explora diversas regioes
do vale e grupos indigenas. No Jauaperi
descreve o etnocidio pelos seringalistas sobre
os Crichand (Waimiri-Atroari): “(...) Eram
cagadores enthusiasmados ante um bando de
guaribas! Cada um quiz sua parte na cagada.
Apontavam a arma, descarregavam e o pobre
indio cahia no meio de gargalhadas geraes”
(1885:17). Em Poranduba Amazonense preo-
cupa-se em: “(...) registrar estes pequenos
contos do tempo antigo que se referem 4 na-
tureza do imenso valle do Amazonas, fructos
da observagio selvicola” (1890). E se pergunta
sobre os estudos das linguas: “(...) Onde estdo
as grammaticas ou mesmo os vocabuldrios
destes dialectos que nos deixaram? O pou-
co que hd é feito por viajantes naturalistas”

(1892:38).

ABERTURA DA NAVEGACAO DO
RIO AMAZONAS, A BORRACHA E
DEMARCAGCOES DE FRONTEIRA

A pressdo por uma safda dos Andes
pelo Atlantico e os interesses da Inglaterra

e Estados Unidos resultam em nova onda
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aprisionado como espizo no Brasil; os
oficiais da Marinha Britinica Smythe e Lowe
(1834); e os da marinha norte-americana,

Herndon e seu assistente Lard (1851):

(...) Este governo intenciona apoderar-se de

certas informagoes sobre o vale do rio Amazonas
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capacidade de cultivo agricola e & natureza dos

recursos comercializdveis, sub-explorados, sejam
, . .. . o

estes agricolas, florestais, fluviais ou minerais

(Herndon, 1952).

Sua missdo estuda a venda de escravos
dos Estados Unidos: “(...) o Sul pode vendé-
los 2 Amazénia” (Meirelles, 2009:124).

o1
E, todavia, o crescente interesse pela

borracha que resulta em incontdveis
expedigbes para estudar a hidrografia

e possiveis ferrovias em trechos
encachoeirados: as dos engenheiros alemaes,
os Keller (1867 e 1873); dos norte-
americanos, o coronel Church (1869-1881)
e o arquedlogo Bingham, sendo que este
encontrard Machu-Pichu.

O periodo da borracha desperta o
interesse dos pafses amazdnicos por suas
fronteiras. Surgem conflitos, exigindo
viagens de reconhecimento e expedigoes

demarcadoras. Muitos dos primeiros



“Nosso primeiro encontro
com os Caripuna (rio
Madeira)”. Xilogravura.
Franz Keller-Leuzinger,

1874 (ca.)
Colegdo Jodo Meirelles Filho.

viajantes sio relidos. Estudos como os dos

irmaos alemies Schomburgk (1835-1844),

financiados pela Royal Geographical Society
durante expedigdes 2 fronteira com a
Guiana, terdo peso na decisao favordvel a

Inglaterra na Questao do Pirahara.

O FIM DA BORRACHA E POR
UM NOVO DISCURSO

Duas personalidades registram a sua
passagem pela Amazénia e, a partir dai,
nunca mais o discurso do viajante poderd ser
o mesmo: Euclides da Cunha (1909) e M4rio
de Andrade (1927).

Depois de insistir com o bardo do Rio
Branco (ministro de Relagdes Exteriores),
Cunha assume a chefia de uma partida

demarcadora de limites entre o Acre (“Sibéria

brasileira”) e o Peru. Apds essa odisseia, seu

discurso florescerd como céu estrelado:

(...) A Amazonia selvajem sempre teve o dom
de impressionar a civilizagao distante. Desde os
primeiros tempos da Colonia, as mais imponentes
expedigdes e solenes visitas pastorais rumavam de
preferencia 4s suas plagas desconhecidas. Para la os
mais veneraveis bispos, 0s mais garbozos capitaes
generaes, os mais lucidos cientistas. (...) chegavam
aos rincoes solitdrios, e armavam rapidamente
no altiplano das barreiras as tendas suntuozas da
Civilizagdo em viajem. Regulavam as culturas;

puliam as gentes; aformozeavam a terra (Cunha,

1909:19).

E Cunha quem corta o corddo umbilical
e denuncia a elite local (seringalistas): “(...)
a mais poderosa organizagio de trabalho
que ainda engenhou o mais desagamado

egofsmo. ” (Cunha, 1986:16). Perceberd a



imensa trama que se forma para sugar da
floresta o l4tex, & custa do incola (indigena) e
4dvena (migrantes nordestinos): “E 0 homem
que trabalha para escravizar-se” (Cunha,
1909:69).

Se Cunha corta o cordio, Mdrio
de Andrade é quem o cerze. Andrade,
mesmo viajando luxuosamente 2 regio,
no seu bulicoso etnoturismo, busca a
voz do povo: “(...) Todos se propdem
conhecedorissimos das coisas desta pomposa
Amazbnia de que tiram uma fantédstica
vaidade improvdvel, terra do futuro (...). Sé
quem sabe mesmo alguma coisa € a gente
ignorante da terceira classe®” (Andrade,
1976:99). Em 1926, escrevera Macunaima
inspirado nas pesquisas no Monte Roraima
por Koch-Griinberg. Seu didrio e notas

publicados postumamente (1947) como

3. Referindo-se as embarcagoes que ofereciam diferentes
categorias de acomodagio.

O Turista Aprendiz. Viagem pelo

Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a
Boltvia, por Marajé até dizer chega é um texto
fundador e pouco estudado (Andrade, 2015).

Em 1936, Mdrio discursa: ‘Faz-se
necessério e cada vez mais que conhegamos
o Brasil. Que sobretudo conhegamos a gente
do Brasil” (Andrade in Meirelles, 2009:196).
E, conforme seu secretdrio, Bento: “(...) Nés
temos que dar ao Brasil o que ele nio tem e
que por isso até agora ndo viveu, nés temos
que dar uma alma ao Brasil e para isso todo
sacrificio é grandioso, é sublime” (Andrade,
1980:9).

Daqui pra frente, uma linhagem de
viajantes de nova estirpe, corajosos, propord
uma nova abordagem sobre a Amazonia.
Entre os quais Roquette-Pinto, os Villas-Boas,
Antonio Callado, Darcy Ribeiro e outros que
merecem um novo artigo... Bom. Era uma

vez, quem quiser conte outra vez...
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A GUISA DE CONCLUSAO E
RECOMENDACGCOES

A partir dos viajantes e seus legados e
94 relagbes com o patriménio, seria possivel
destacar:

a) Em boa medida, ainda nio nos
libertamos da visao eurocentrista lancada
sobre a Amazonia — da selva ignota de seres
perigosos, lugar de gente primitiva. Pior,
seguimos 2 procura do Eldorado redentor.

b) O conhecimento gerado pelos
viajantes ainda é menosprezado e ignorado.
Poucos se ddo conta de que, com todas as
falhas, as expedicbes estdo entre as poucas
fontes primdrias sobre o perfodo. Ademais,
carecemos, por exemplo, de uma Biblioteca
dos Viajantes na Amazdnia que apresente os

principais registros de forma organizada e

comentada. A maior parte dos documentos
de viajantes ndo estd publicada ou o foi
em tiragem restrita, e a maioria dos textos
nunca foi traduzida para o portugués, algo
que num mundo digital ¢ inconcebivel.
O norte-americano H. Rice sugeriu ainda
que houvesse uma cdtedra na universidade
dedicada aos viajantes, que ele de fato
constituiu, em Harvard, mas de forma
descontinuada (Meirelles, 2011:67).

¢)  Os materiais coletados por
viajantes estdo em centenas de colecoes
publicas e privadas no Brasil e exterior. So
patriménio da nagao brasileira e mereceriam
ser tombados em seu conjunto por uma
lei especifica. Por experiéncia prépria, sio
de acesso dificil e boa parte do acervo é
mesmo desconhecida. A maioria nio estd
disponivel sequer para consulta digital — algo

igualmente inaceitdvel na atualidade. Pior,



os povos origindrios, ainda que venham a

reconhecer e eventualmente agradecer a
guarda desses materiais, merecem conhecé-
los. Mesmo porque muitos foram surrupiados
de forma desonesta, como a mdscara de
Jurupari (Macacaraua) pelo padre franciscano
Coppi, afinal vendida ao Museu Nacional
Pré-histérico Etnogréfico Luigi Pigorini,
Roma, Itdlia (Stradelli, 2009:19). A sua
disponibilidade por meio digital, réplicas,
exposigOes tempordrias ou permanentes,
doagdes e repatriacio de objetos precisa

ser tratada como politica publica e com a
participagdo dos beneficidrios — ndo é uma
questdo apenas de especialistas.

d)  Ainda sobre a conservagio ex situ,
comente-se sobre os trés marcos instalados
no século 18, na regido do alto rio Negro, e
retirados. O primeiro encontra-se constran-

gido pelos luzentes carrdes oficiais e serve de

€ncosto aos motoristas no estacionamento
do Itamaraty, em Brasilia (DF); o segundo,
no jardim da 1* Comissao Demarcadora de

Limites, sem acesso ao publico; e o terceiro,

abandonado na Praga Dom Pedro II, ambos
em Belém. Este tltimo se transformou em 9
mictério publico porque, mesmo diante do
Instituto Histdrico e Geografico do Par,
nada explica sua importincia e nem qualquer
zelo o protege. Em tempo, 4 exce¢io do Mu-
seu Goeldi, raros sio os museus e equipamen-
tos culturais dedicados aos povos origindrios,
quilombolas ou tradicionais e raros também
sd0 os representantes desses povos como cura-
dores ou “co-curadores”.

e)  Em relagdo a conservacio iz situ,
muitas descobertas de viajantes continuam

ignoradas, como os sitios arqueolégicos do Museu do Marajé, fundado

em 1972. Cachoeira do
Arari, Ilha de Marajé (PA),
2014

Foto: Eric Royer Stoner.

Marajé (tesos), conhecidos hd mais de 150

anos, sem que haja um tnico parque arqueo-
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légico ou similar. A dnica colegdo de visitagao
publica local, 0 Museu do Marajé, estd em
estado critico. Preferimos fazer currais para
bufalos sobre o solo sagrado e aprovar plan-
tios de arroz do tipo arrasa-quarteirdo! No
litoral paraense (regiio do Salgado), nenhum
dos sambagquis e centenas de sitios arqueold-
gicos estd protegido e, mesmo onde h4 unida-
des de conservagio, a situagio é precéria.

f) O patriménio imaterial dos povos
tradicionais amazo6nidas € insuficientemente
conhecido, valorizado, registrado, tombado e
salvaguardado. O tombamento da Cachoeira
Tauareté (onga) nos rios Uaupés e Papuri
como sitio sagrado daqueles povos, S. Gabriel
da Cachoeira (AM), abre enorme precedente
e precisa ser replicado em relagio aos milhares
de locais culturalmente relevantes. A partir
daf é possivel estabelecer novas cartografias,
representando os passados e presentes, e
permitir novas leituras dessas Amazdnias.

g)  Por fim, comente-se que a forte
expansio da Amazonia globalizada das gran-
des obras (hidrelétricas, linhoes, estradas,
ferrovias, aumento da agropecudria, expansio
urbana etc.), que exclui povos amazo6nidas
tradicionais e promove mudangas ambientais
definitivas, € que, curiosamente, sustenta
a pesquisa cientifica. E isso sem contar as
mudangas climdticas, de impacto direto em
ecossistemas costeiros e seu patriménio cul-
tural associado. Cite-se a recém-descoberta
Floresta Amazdnica Atlantica, com seus sitios
arqueoldgicos, a partir de pesquisa do Museu
Goeldi e Instituto Peabiru (edital Petrobras
socioambiental), que j& nasce ameagada. Tere-
mos que “tombar ”a chuva da tarde de Belém
para garantir que as mudangas climdticas ndo

terminem por levd-la para sabe-se 14 onde?
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Ana Pizarro

Essa reflexdo surgiu hd 25 anos, quando
estévamos pensando em uma histdéria da
literatura latino-americana. Como fazer uma
reflexdo histérica sobre essa literatura sem
considerar que envolve, pelo menos, trés
sistemas literdrios paralelos, cada qual com
suas especificidades? Talvez fosse o caso de se
pensar em um livro com pdginas divididas
em se¢oes? Como nds ocidentais, ainda que
mesticos, poderfamos fazer uma histéria do
discurso indigena? E mais, que sentido de
histéria e de tempo tém os indigenas?

Decididamente n3o podemos e nem nos
compete fazé-lo. Mas, sim, o que podemos
historiar sio os modos e os momentos
em que o discurso, a cultura indigena sio
apropriados pelo Ocidente. E sobre isso que
refletiremos no presente trabalho: sobre as
narrativas amazonicas.

Quando penso na Amazonia, sé posso
concebé-la no todo, ou seja, na denominada
Pan-Amazdnia. Quer dizer, embora meu

objeto de reflexdo seja amplo, acredito que

1. Este texto foi publicado no IX Simpésio Linguagens e
Identidades — Linguas e literaturas indigenas, 2015, Universidade
Federal do Acre — Ufac e também em BUSCHMANN, Albrecht et
al. (orgs.) Literatur leben. Festschrift fiir Ottmar Ette. Madri: Ibero-
americana; Frankfurt: Vervuert, 2016.

Para Ottmar Ette

suas conex6es culturais nos permitem, e por
vezes nos exigem, pensar a totalidade tal
como a desenvolvi em um trabalho anterior.

Também me referi anteriormente a uma
das caracteristicas constitutivas da chamada
“literatura” do continente como a de um
conjunto de sistemas que expressa as fratu-
ras — econdmicas, sociais, do imagindrio —
préprias de uma histéria cultural periférica.
E nessa base que desenvolverei a reflexao a
seguir. Mas ela se constrdi simultaneamente
na considera¢io do entrelagamento cultural
latino-americano como se fosse uma tra-
ma. Tendo a pensar nessa trama como a de
um cesto, do mesmo modo que os povos
indigenas muinane concebem aspectos da
realidade complexa falando de “um cesto de
trevas” ou um “cesto de vida” para conter no
trangado a complexidade de seus sentimen-
tos. Essa trama estaria constituida por fluxos
externos, apropriacdes e movimentos entre
um e outro sistema literdrio.

Nesse caso, percebo, no processo literdrio
amazonico, algumas relagoes entre o sistema
popular oral, o sistema indigena e o sistema
ilustrado. O que chamamos de literatura

amazonica implica a coexisténcia desses trés

Yanomami do rio
Cauaburi,

alto rio Negro (AM),
2018

Foto: Renato Soares.
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sistemas, dessas trés formas do discurso
que sdo paralelas, que se sobrepoem: umas
hegemaonicas, outras “invisibilizadas” por
situacbes histdricas de inferiorizagio social.
Cada um dos sistemas (oral, indigena e
ilustrado) apresenta um receptor diferente,
individual ou coletivo: leitor(es), ouvinte(s)
ou expectador(es). Também um suporte
distinto: livro, oralidade, performance. Isso
significa também um emissor diferente:
escritor ou narrador oral, com toda a
diferenciagdo que isso implica.

O sistema popular estd representado por
vdrios géneros, musicados ou nio: o desafio’
ou a literatura de cordel, entre outros. A
literatura de cordel tem em grande parte
procedéncia na migragio que ocorre na
segunda metade do século 19 e comego
do 20, assim como entre os anos 1940 e
1945 do século passado, provocada pelo
Ciclo da Borracha e pela chamada Batalha
da Borracha, durante o segundo governo
Vargas. Como sabemos, foram atraidos
enganosamente, para a regio amazonica,
trabalhadores procedentes do Nordeste do
Brasil que sofriam com a seca. Essa situagio
de deslocamento dard a tdnica da literatura
de cordel.

Como exemplo da produgio inicial
desse género literdrio na Amazonia, leio

para vocés trecho do texto Despedida do

2. Nota do tradutor: como o dos repentistas do Nordeste
brasileiro.

Piauhy/O rigor do Amazonas, de 1916,
escrito no momento da decadéncia do
perfodo da borracha, quando o capital
inglés desloca-se da Amazénia em diregio

as propriedades asidticas, restando para os
trabalhadores, espalhados em diferentes
oficios, desempregados ou de regresso para o

Nordeste, o gosto amargo ali experimentado:

Vou manifestar ao publico
Um pouquinho da histéria
Da vida do Amazonas

O que gravei na memoria
Aonde estive seis anos;

Fui feliz contar vitéria.

L4 bebi gota de fel,
Daquele bem amargoso,
Dei gragas a Deus sair,
Me julgo bem venturoso;
Hoje sei que o Amazonas

E um sonho vil, enganoso!

Trata-se, nesse caso, de uma poesia em
heptassilabos. Existem diversos géneros
na 4rea das sticias ou dos pagodes, as vezes
cantadas e dangadas com tambores, em
geral, depois das ladainhas cantadas ao lado
de capelas e igrejas. Também encontramos
rodas e muita poesia que se canta ao som
dos pandeiros e violas, poesia memorizada
ou criada. Com géneros e temas de origem
nordestina, com ritmos portugueses e
africanos, o universo do sistema literdrio
popular na Amazonia é complexo,
assim como no Nordeste, e também se
observam figuras do pantedo popular
deste dltimo, como € o caso da histéria
da Donzela Teodora, por exemplo. Com
seus componentes histdricos, suas imagens

lenddrias, sua dimensao nostélgica, essa poesia



musicada se mistura em suas origens com
sons e dancas de natureza europeia como a
quadrilha. De todos, o cordel ¢ a cantoria
sd0 os géneros nordestinos reconhecidos
como tais no Amazonas, cuja importincia é
maior durante o perfodo da borracha — nas
primeiras décadas do século 20 -, a ponto de
existir uma editora em Belém e em outros
lugares, a famosa Guajarina, que difunde os
saberes dos imigrantes vindos do Nordeste.
Como sabemos, esse género estd vigente
e atualmente ¢ objeto de estudos académicos.
Contudo, acredito que aqui se apresenta
um primeiro problema: o que chamamos
de “popular”? Como sabemos, o termo
se refere também as culturas mididticas,
no que se denomina de “mdsica popular
brasileira”. Nao entrarei nessa questdo, mas
a pergunta é: podemos falar do popular e do
indigena como um mesmo objeto? O certo
¢ que quando o indigena entra no terreno
da ilustragdo, o que socialmente realiza
na periferia das cidades, se incorpora em
outros Ambitos que o subjugam, quer dizer,
quando ¢ apropriado pela cultura erudita
toma distintos perfis. Referiremo-nos a isso
mais adiante, porque hoje nos interessa
analisar como a literatura ocidental absorve
literariamente as culturas indigenas.
Consideramos as culturas indigenas
como um sistema 2 parte dentro daqueles
que constituem a voz literdrio-cultural da
Amazbnia, no sentido de que se trata de
emissores diferentes: um poeta ou orador,
uma textualidade, objeto de andlise oral
— raramente em SUpOTte escrito e no
necessariamente em escrituras alfabéticas
— em diversas linguas nio europeias.

Finalmente, envolve um receptor coletivo que

incorpora o texto visual e oralmente, visto
que sua exposi¢ao ¢ performdtica.

Assim, um segundo sistema préprio
dessa drea cultural é o das chamadas
“literaturas indigenas”. Atualmente se fala
em etnoliteratura e etnotexto. Na realidade,
sabe-se que “literatura” indigena nio é uma
denominagio adequada, mas, na falta de
outra terminologia melhor, a utilizamos.
Aqui, nesse sistema literdrio indigena, a
situagdo também ¢ complexa: as linguas sio
diferentes entre si, os géneros sio distintos
daqueles que aparecem no sistema popular
e no erudito, sua fun¢io também € outra —
hd cantos de trabalho, ritualisticos, cangées
de ninar, por exemplo -, trata-se de objetos
auditivos estéticos variados, que estao
destinados a um puiblico nio ocidental e,
quando nos chegam, necessariamente mudam
de fisionomia.

Observemos tal situagao. A mudanga
se d4, inicialmente, do oral para o escrito
porque significa o congelamento de um
material que estd em constante movimento e
transformacio, apesar da indole conservadora
da tradig@o. Nesse primeiro nivel, ¢ possivel
pensar num texto dos Desana, publicado por
integrantes desse povo, que nos abre para
um novo saber sobre sua cosmogonia. Nela
se aprende, por exemplo, que uma mulher
deu origem 2 existéncia e percebe-se como
o mito cumpre sua fungio ordenadora do
universo, apesar de seus conflitos e tensoes.
Ordenadores de um mundo que possui
uma légica diferente da ocidental, na qual a
oposi¢io pode nio ser contraditdria e pode
conviver; na qual os tempos se sobrepdem
e mostram um desenho variado; na qual a

relagio entre os homens e a natureza, € entre
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eles mesmos, possui uma vinculagao fluida
que desconhecemos no Ocidente. Transcrevo

a seguir a voz desana:

No principio, o mundo nio existia. As trevas
cobriam tudo. Enquanto ndo havia nada, apareceu
uma mulher por si mesma. Isso aconteceu no meio
das trevas. Ela apareceu sustentando-se sobre o
seu banco de quartzo branco. Enquanto estava
aparecendo, ela cobriu-se com seus enfeites ¢ fez

como um quarto. (...) Ela se chamava Yebd Buré, a

“Avé do Mundo” ou também “Avé da Terra”.

O texto citado se encontra no livro
de Marcos Frederico Kriiger Amazénia:
mito e literatura. Esse pensamento tem
inicio na segunda metade do século 20,
quando comega a ser aceito o desafio
da escrita alfabética impressa para as
produgdes indigenas, na medida em que
esses povos foram tendo o contato com
o mundo ocidental que a modernidade
lhes havia negado. Sua existéncia evolui
até um principio de reconhecimento, em
razao de uma luta histérica entre eles e a
sociedade ocidental, mas em situagio de
subordinagdo. Evidentemente que isso
implica em importantes decisbes: escrever
¢ aceitar a lingua como alfabeto, umas das
mais recorrentes formas de exercer poder
sobre eles. Mas, a0 mesmo tempo, instalar
a memdria indigena em toda a sociedade
constitui um modo de resisténcia efetivo.

E o conflito que as literaturas enfrentaram
ap6s a descolonizagio na Africa dos anos
1960 e, assim, viram um desenvolvimento
poderoso do romance, com autores
magnificos como Wole Soyinka, Pepetela,
Mia Couto ou Ahmadou Kourouma. A

literatura do Caribe também confrontou a

questdo apds os textos da Negritud, realizando
grandes discussdes e propostas com autores
como Edouard Glissant, Patrick Chamoiseau
e sua tese sobre a créolité. Ou seja, trata-se de
uma discussio produtiva, que tem a ver com
definiges de sentido e fungio da literatura e
que deu bons resultados.

Mas o texto desana nao é comum, por
tratar-se de um sistema literdrio. Em geral,
o texto indigena nio chega 4 impressao, isto
¢, constitui um saber regido por cédigos de
oralidade e ndo alcanca a plenitude atribuida a

forma escrita. E, portanto, uma outra maneira

de se relacionar com os outros e com o mundo.

A oralidade chega excepcionalmente & escrita e
esta, necessariamente, a distorce. No entanto,
essa alteragdo ¢ mais sentida quando hd um
intermedidrio, seja sacerdote, informante,
escritor, antropélogo, sobretudo quando

¢ necessdrio fazer a tradugdo. Penso, por
exemplo, no caso mexicano, nos informantes
de Sahagiin, mas também na magnifica

obra de Ledn-Portilla para o trabalho do
ndhuatl ou das linguas maias, assim como

o de Roa Bastos para o guarani. Sao textos
que para chegar até nds — ndo ocidentais,

mas ocidentaléides — necessitam passar

por uma mediagdo. Os temas tém ligacbes
entre as diferentes literaturas na medida da
relagao do criador com o mundo natural, no
surgimento dos contetidos cosmogdnicos, as
vezes na perspectiva histérica, as vezes mitica,
como sabemos. Nessa literatura, conforme
observou o pesquisador colombiano Hugo
Nifio no seu livro E/ etnotexto: las voces del
asombro, para o caso dos Witoto, a capacidade
simbélica desse pensamento codifica a histéria
em termos miticos. E o que escreve para a

narragio de Gitoma e a absor¢io mitica da
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Ritual de danga dos
Kayapd Kuben-Kran-Krén,
sul do Pard, 1957

Foto: José Medeiros/ Cole¢do
Instituto Moreira Salles.
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tragédia da borracha com o episédio da Casa
Arana, em Putumayo. Significa dizer que se
estd falando de um sistema literdrio de grande
complexidade.

Contudo, conforme desenvolvemos
em outros trabalhos, esses sistemas, que
possuem um perfil bastante definido, nio
sdo fechados. Eles respondem a formas do
imagindrio da vida social e, em razio disso,
expressam suas fraturas, suas tensoes, suas
transformacoes, seus movimentos, enfim...
Trata-se de sistemas com maior ou menor
grau de permeabilidades e isso permite a
existéncia de uma circulagio entre eles, regida
geralmente pela dinAmica de poder dentro
da sociedade. Eles absorvem e transformam,
apropriando-se de elementos, temas e
problemas de outros sistemas culturais. O
sistema popular, por exemplo, se apropria
criativamente de contetidos eruditos, bem
como toma para si contetidos do sistema
da cultura de massa, o mididtico. Muitos
dos relatos da literatura de cordel atual se
utilizam de histdrias e problemas da televisao
ou dos jornais, interpretando-os dentro de
uma perspectiva e linguagem populares. E o
que assinala o pesquisador Vicente Salles, em
Repente e cordel: literatura popular em versos
na Amazonia, com relagdo as noticias sobre
Lampido que j4 se publicava em 1926 no
jornal Folha do Norte.

Embora tratando-o como bandido violento
e sanguindrio, o seu folheto (o de Arinos em
Guajarina) jd traduz o mito de suas facanhas

grandiosas e horrendas:

Eis aqui descrita a grande
E mais completa histéria

Do maior dos bandoleiros

Que na sua trajetdria
De crimes, os mais horrendos,

Nio hd no mundo mem@ria.

Nem a Caldbria famosa

Na histéria de crimes tantos
Deu bandoleiros famosos

E de tdo rudes encantos
Como o célebre bandido

Que foi rei de quatro cantos.

O sistema indigena é, em principio,
menos permedvel enquanto literatura
propriamente dita. Em geral, no se apropria
de elementos de outros sistemas. Apesar
de atualmente comegar a fazé-lo, dado que
existe desde o fim do século 20 uma nova
perspectiva por parte dos povos indigenas,
que j4 contam com profissionais que se
expressam a partir da escrita e através de
recursos ocidentais. Porque, ainda que, a
principio, isso se restrinja ao plano literdrio,
os povos indigenas, como sabemos, sofrem
culturalmente um violento processo de
ocidentalizagio que sé hoje parece estar sendo
discutido em larga escala, com a aparigio dos
tltimos grupos indigenas nao contatados da
Amazonia peruana.

O sistema ilustrado, ao contrdrio, com
a escrita e o livro, bem como os meios
tecnoldgicos atuais, permite apropriagoes dos
dois sistemas anteriores. Geralmente, ele nao
se situa no campo do formal, mas aponta
para o terreno do enunciado, para os temas e
problemas que essas literaturas evidenciam,

e é centralizado no sujeito e na sua relagao
com o mundo. A questdo que se coloca é: de
que modo a literatura ocidental se expressa
ao mundo indigena? A histdria dessa relagio

¢ longa, conflitiva e estd cheia de siléncios.



Além disso, existem muitas dificuldades para
alcancar a autenticidade do objetivo proposto.
O texto desana que mencionamos no
comeco, Antes 0 mundo nio existia, parece
ser a forma mais direta com a qual a escrita
ocidental recorre ao imagindrio cosmogdnico
indigena. E o relato de um pai ao seu filho,
ou seja, trata-se de uma comunicagio entre
pares. Portanto, o pensamento original
estaria quase inalterado pela presenga
do interlocutor e ambos aparecem como
autores. £ uma vinculagio direta, antecedida
pela oralidade. Evidentemente hd um
trabalho de edi¢ao envolvido: ali nio estao
as marcas explicitas da conversa: as duvidas,
os siléncios, as perguntas.

Em um segundo nivel entre a oralidade
e a ficcao literdria erudita estd o relato oral
intermedidrio feito por um interlocutor.
Nesse caso, hd um interlocutor de formacgao
ocidental ou profissionais, como o antropé-
logo, o professor, o pesquisador em geral.
Nesse caso, encontra-se a publicagio de Hugo
Nifio Literatura de Colombia aborigen: en pos
de la palabra. Ali, um grupo de profissionais
recorre 4 voz e aos relatos de distintas etnias,
incorporando grupos amazénicos dos Witoto.
Para além da vontade, do cuidado e da valiosa
intengdo de divulgar o imagindrio do mundo
indigena que estd oculto, temos que consi-
derar que aqui sempre hd a mediagio, e toda
mediagdo, ainda que minima, altera a postura
do narrador, imprime um selo de interlocu-
30 a0 seu imagindrio, além do trabalho de
edi¢do sobre o texto original falado. Ali ndo
estdo os gestos, os deslocamentos, as inflexdes
de voz, tudo o que implica na performance da
fala. No entanto, sdo textos que resgatam e

valorizam, na medida do possivel, a oralidade

indigena e a congelam na escrita, como um
legado do saber de povos que historicamente
ndo tiveram direito  palavra no universo oci-
dentalizado de suas nagbes. A escrita congela
um movimento, mas simultaneamente permi-
te multiplas leituras, ou seja, lhe proporciona
outra dimensio de vida.

Além desse tipo de intermediagao,
para conseguir uma autenticidade maior,
s6 existem aqueles que incorporam o
pensamento mitico, deslocados de sua
expressdo original, como os fragmentos
recolhidos por Priscila Faulhaber em O lago
dos espelhos, na Amazonia brasileira. Trata-se
nesse caso de um trabalho antropoldgico.

O trabalho dos antropélogos tem sido o de
mediagdo, de cardter distinto e com diferente
sentido e, como sabemos, seu papel tem dado
lugar a importantes discussdes durante o
século 20.

A ficgao que incorpora as vozes indigenas,
seu imagindrio, ou inclusive o sujeito de seu
enunciado, que ¢ o mais comum, tem seu
antecedente em um poema épico amazdnico
chamado Muburaida ou o triunfo da f, de
autoria do militar portugués Henrique J.
Wilkens, cujo manuscrito data de fins do
século 18. Nele o autor narra a conversio
religiosa da etnia Mura ao protestantismo.
Nesse momento, se coloca um outro
problema: o da delimitagao do objeto de
andlise. O que serd considerado como
literatura amazdnica: aquela que se escreve
a partir do territdrio amazdnico e por quem
a ele pertence, ou também a literatura que,
com tema amazdnico, se escreve fora do
territério? Porque, tal como salientdvamos em
uma publicacio anterior, essa drea, que possui

excelentes escritores como Inglés de Souza,
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Construcdo da canoa
““pelos Aparai (Apalai) e
» "\ Wayana, aldeia Bona
(Karapaeukuru), Pard, 2015
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Dalcidio Jurandir, atualmente Mdrcio Souza
ou Milton Hatoum, ¢ fortemente mitica para
fora de suas fronteiras, inclusive dos paises
que a formam. Isso faz com que também
exista uma literatura de tema amazonico
muito importante. E o caso de José Eustasio
Rivera, com a obra La Vordgine (1924),

que esteve na regido em uma comissao de
fronteiras enviada pelo governo colombiano;
do mesmo modo Euclides da Cunha no
Brasil, que, com referéncia a isso, escreveu
aqueles ensaios belissimos que se conhecem
como A margem da histdria. E o caso de
Macunaima (1928), relato cldssico de Mdrio
de Andrade, que visitou a regido e escreveu a
partir de um estudo antropolégico. E o caso
de Darcy Ribeiro e sua novela Maira (1996),
entre tantos outros. Assim, apesar do bem
vasto campo que se observa, seria necessdrio
ampliar ainda mais o espectro e se reportar a
literatura de tema amazonico.

Nesse ponto, a incorporagdo do sistema
popular, assim como a do sistema indigena,
encontra um caminho similar.

De um lado, existe uma narrativa
que se apropria de temas e problemas do
universo popular e indigena, mas nio o
incorpora como voz. H4, em alguns casos, a
ficcionalizagdo da fala popular, a imitagio sem
incorporagio real. Grande parte da narrativa
sobre a borracha, observével principalmente
na Colémbia e na Bolivia, segue uma
construgio linear tradicional, que se vale
de uma visio externa. No Peru, o foco no
tema amazOnico se verifica com Ciro Alegria
em A serpente de ouro (1935), por exemplo.
Atualmente, € a percep¢io que Mario Vargas
Llosa oferece do mundo dos seringueiros em

sua novela sobre Roger Casement, O sonho

do celta (2010). Ali ele tenta descrevé-los,
mas, com sensibilidade paternalista, termina
propondo um simulacro, em que aparecem,
sem perfil difinido, do mesmo modo como
faz com os seringueiros no Congo. Em alguns
casos narrativos, a fic¢do atinge grande valor
estético, como em La Vordgine, citada obra
de Rivera, também a respeito do universo dos
seringueiros. Mas a perspectiva externa nem
sempre ¢ feliz e ¢ a que imprime um selo a
uma importante produgio narrativa sobre
o tema no Peru, Bolivia e Colémbia. No
Brasil, esse perfil pode ser atribuido ao grande
escritor Mdrcio Souza, em Mad Maria, que
relata a histdria da estrada de ferro Madeira-
Mamoré. Caso exatamente oposto é o do
escritor boliviano Diémedes Pereyra. Trata-
se neste dltimo da folclorizagdo, que é uma
forma de subjugagio do indigena.

A outra forma de integragio e expressio
da cultura indigena se encontra em um
tipo de narrativa que rompe o esquema
linear e sai da voz tradicional que se refere a
vida dos grupos, o individuo e sua cultura.
Trata-se da narrativa que, como Macunaima
ou Maira, busca expressar uma légica
alternativa. Parece-me que o resultado
mostra uma coeréncia que o leitor percebe
como sendo de outra forma de vida, a qual
somente se acessa por intermédio de uma
transposi¢ao da linguagem e das estruturas
narrativas. Observo, como um caso especial,
uma novela pouco conhecida, reimpressa
hd pouco no Peru, Las tres mitades de Ino
Moxo y otros brujos de la Amazonia, de
Cesar Calvo, autor nascido em Iquitos, em
1940, falecido em 2000. Desde o titulo,
entramos em outra esfera de compreensio da

realidade. De fato, grande parte do livro foi
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Entidade Samaima, a
maior drvore da Amazonia.
Parque Nacional dos
Campos Amazénicos (AM),
2015

Foto: Marcela Bonfim.
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escrita a partir de visdes da ayahuasca.

E uma composi¢io fragmentada que
mostra, j4 nos anos 1970, a fratura mdltipla
de uma sociedade e uma cultura, assim
como uma compreensido da vida que se
situa em diferentes niveis de percepgio e
em que a natureza entra em comunicagao
fluida com os seres humanos. Calvo nio
pretende outra coisa sendo colocar diante
de nés, na medida de nossa capacidade de
compreensio, espagos diversos e formas de
relagao do mundo indigena com a vida que
os ocidentais nio alcangam. Para tal, nos
coloca diante das reflexdes de quatro pagés
amazo6nicos e nos situa no Peru histérico de
momentos distintos, dentre eles o das lutas
politicas dos anos 1970. O critico literdrio
Antonio Melis observa, no prefécio dessa
obra (1981), que ali os guerrilheiros se
enfrentam em duas formas de ver o mundo e
duas concepgbes de tempo que lhes impede
a comunicagio.

Em uma manobra poética de grande
alcange, Calvo ¢ dois e um ao mesmo
tempo, em um desdobramento que mostra
a complexidade do universo onde a unidade
se revela na pluralidade social, o eu que
¢ a0 mesmo tempo o grupo: o0 “yosotros”
que, diz ele, constréi uma cosmologia em
movimento de passado, presente e futuro,
diferente da ocidental. Inicia, assim, o
leitor na aposta de que a utopia nio é o
impossivel, mas que existem possibilidades
de construir um mundo no qual a viagem
para dentro de si mesmo encontra, em
seus desdobramentos, os outros. Relato de
desdobramentos e metamorfoses, aponta
Antonio Melis. Um mundo no qual a

experiéncia abre a entrada para universos

plurais da existéncia. Essas possibilidades
sdo oferecidas pela vivéncia da selva em sua
relagdo com a experiéncia indigena, nesse
caso em Ucayali. /no Moxo é uma novela-
poema que também € entrevista e reflexdo.
E ¢ importante sua descaracterizagio como
género literdrio, outra forma sua de alterar a
experiéncia convencional ocidental. Dentro
dos multiplos relatos, como o da matanga
dos Ashaninka na Gran Pajonal, de Don
Juan Tuesta e os outros pagés, Cesar Calvo
nos introduz a esse mundo com a histéria
do menino Aroldo, que desapareceu quando
um tigre rondava a casa e o viram convertido
em Chullachaqui, o personagem do bosque
com um pé defeituoso. Entao, explica Don

Juan Tuesta:

Un chullachaki es mds, no el demonio del
bosque, aquel espanto que las gentes creen, no.
Existen otras clases. Un chullachaki es idem que
persona. Mis es y menos es: apenas apariencia
de persona.;Me estds entendiendo cuando digo
apariencia? El maestro Ino Moxo puede crear ast
personas que no son y que si son personas, demasiado
y muy poco, siempre considerando lo bastante y
lo menos de las gentes dentro de su normal, en su

costumbre jme estds entendiendo?

A novela de Cesar Calvo, como
relato da alteridade, nio é somente a
introdugio de termos do mundo indigena
ou a incorporagio de seus mitos, é uma
constru¢do em nivel poético de uma
linguagem narrativa que incorpora outra
forma de ver o mundo, que nos descentraliza
o equilibrio do universo que acreditamos
habitar, que nos coloca diante de uma
estrutura estética absorvente, para nos
situar na possibilidade de outra maneira de

experimentar a vida, submersos em valores



soliddrios com a natureza, com o mundo,
com o homem.

Quis me referir a esse texto porque
creio que a Gnica maneira que a experiéncia
ocidental possui para recupar literariamente
os valores e cosmologia do mundo indigena
amazonico ¢ pela constru¢io de uma
linguagem e uma estrutura alternativas,
como fez Guimaries Rosa com o sertao de
Minas Gerais ou José Maria Arguedas com a
cosmovisao quéchua. Uma estrutura literdria
que respeite a existéncia da literatura
indigena como um sistema préprio do qual,
a partir de nds, sé ¢ possivel entregar uma
versdo altamente simbélica. Além disso,
a oralidade necessita seguir seu caminho
e eventualmente ser estimulada, como
salienta José Bessa Freire, através das novas
tecnologias. Sdo sistemas diferentes, cada
um com sua vocagio e sua fungio dentro de

nossas sociedades.
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Manuel Ferreira Lima Filho

CIDADANIA PATRIMONIAL — DA INCLUSAO A NEGACAO

DO MITO DA NACAOQ'

Do PATRIMONIO A
CIDADANIA

Tenho pensado sobre o tema do
patriménio cultural, seja na sua dimensio
académica, por meio de aulas, orientagio
de alunos, coordenagio de pesquisas
institucionais e na constituicao da rede
de antropdlogos da Associagdo Brasileira
de Antropologia — ABA, seja por meio de
atuagio extramuros académicos, tais como
na elaboragio de relatérios técnicos de
consultoria, oficinas de educagio patrimonial,
ou na feitura de dossi¢ com a temdtica do
patriménio imaterial.

Perspectivado a partir do lugar de fala do
saber fazer do antropélogo, produzi algumas
reflexdes a respeito da interagio e fric¢ao
do conceito antropolégico de cultura e do
patriménio cultural®

Os anos de atuagio profissional com o
tema me incentivaram a buscar um didlogo
entre o repertdrio tedrico (conceito) e a

prética (técnica) da antropologia. No Brasil

1. Esta é uma versio atualizada de um trabalho denominado
Cidadania patrimonial (Lima Filho, 2015).

2. Cf. Lima Filho (2009, 2012, 2013, 2015) e Lima Filho &
Silva (2012).

e nos demais paises da América Latina,
bem como da Africa, a temdtica da raca,
etnia, género, violéncia e subalternidade
vulcanizam um passado de concepgoes e
préticas colonialistas. E a a¢io do antropdlogo
certamente nao se esquiva do enfrentamento
das questdes politicas diretamente
relacionadas aos assuntos dos direitos
humanos, da justica social e da democracia.
Com o patriménio nio pode ser diferente.
Partindo dessa perspectiva, o conceito
que tenho nominado cidadania patrimonial
merece agora, diante dessa minha trilha
profissional, uma narrativa por meio da
escrita, um dos vetores que compdem o oficio
do antropdlogo (Cardoso de Oliveira, 2000).
Ronaldo Rosaldo (1997), participando
de um grupo de estudos a respeito da
situagdo dos latinos nos Estados Unidos em
que se operacionalizaram conceitos como
identidade, multiculturalismo e cidadania
cultural, ponderou que, se por um lado a
nogao de cidadania é compreendida como
um conceito universal, quando todos os
cidaddos de um Estado-nagdo particular
sd0 iguais perante a lei, por outro lado ¢

preciso distinguir o nivel formal de uma
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Karuwara, o principal ritual

dos Aikewara, Pard, 2015
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teoria universal® para um nivel substantivo
de prdticas de exclusao e marginalizagio
diretamente relacionadas as questées de

raca, género e classe. Ele adianta que a
contemporinea politica de cidadania deve
necessariamente levar em conta o papel

que os movimentos sociais tém exercido

no sentido de reclamar por direitos, tendo
em vista novas 4reas de atuagio como o
feminismo, os movimentos negro e indigena,
a ecologia e as minorias vulnerdveis como

as criancas (Rosaldo, 1997:27). Enquanto
Hall & Hell (1990 apud Rosaldo) advertem
para um crescente quantitativo da cidadania
cultural, para Rosaldo tal expansdo ¢ marcada
pelo seu cardter qualitativo, porque a ideia
de cidadania ¢ atravessada pela nogao de
cultura: “How we need to understand the way
citizenship is informed by culture, the way
that claims to citinzenship are reinforced or
subverted by cultural assumptions and practices
(Rosaldo, 1997:35).

Antonio Augusto Arantes (1996)
acrescenta mais uma dimensdo que permeia o
tema contemporineo da cidadania: o direito
a informacao e o acesso aos bens simbélicos
substanciando o campo da comunica¢io
social, do mercado e da interpenetragio das
esferas publica e privada. O autor acrescenta
que “cidadania n3o possui uma ‘esséncia’, mas

¢ artefato politico-cultural mével e mutdvel”

Aqui vale lembrar as ponderagoes de Ma-
rilena Chauf (2006) advindas da sua experién-
cia na Secretaria de Cultura de S3o Paulo como
gestora da politica estadual relacionada aos
suportes da memdria e do patriménio cultural.
O desafio foi romper com a concepgao histo-
ricamente construida em que o poder publico,
enquanto sujeito cultural e, portanto, produtor
de cultura, determinava “para a sociedade for-
mas e contetidos culturais definidos pelos gru-
pos dirigentes, com a finalidade de reforgar a
sua prépria ideologia”. O uso de comunicagio
de massa era utilizado pelos érgaos culturais
com o intuito de operar e produzir uma cultu-
ra oficial, exposta nacional e internacionalmen-
te, sendo que a autoridade e 0 monumental
eram marcas de uma tradi¢go autoritdria
(Chaui, 2006:47). A hegemonia de tal tradi¢ao
provocou em Marilena Chauf a indagacio a
seguir. “As politicas de patriménio histérico,
cultural e ambiental estariam condenadas a
forma misera e pomposa da meméria e da
celebragao da histéria do vencedor?” (Chauf,
2006:123). Vislumbrando outra concepgio
de politica cultural, o patriménio histdrico,
cultural e ambiental passou a ser assumido, na
condugio de politicas publicas de S3o Paulo,
como prdtica social e cultural de multiplos e
diferentes agentes sociais e a memdria, enquan-
to um direito do cidadao, como agao de todos

os sujeitos sociais e ndo como produgio oficial

Boneca karajd. Cole¢do
Maria Heloisa Fénelon

Costa/Museu Nacional/UFR]
Foto: Chico da Costa.

(Arantes, 1996:10). da histéria.

A experiéncia de gestdo cultural de

3. A maioria dos estudos na perspectiva socioldgica a respeito

do termo cidadania se refere a T. H. Marshall (1950), que

se referenciou na publicagio de Hobhouse de 1916, quando
associou direitos e deveres do cidadao de um determinado
Estado. Marshall relacionou a cidadania com a nogao de classe
social e apresentou uma descrigao do desenvolvimento dos diretos
civis, politicos e sociais na Gra-Bretanha entre os séculos 18 e 20,
conforme esclarecem Morris (2010:41) e Svarlien (1987:177).

Marilena Chauf elencou as seguintes
proposi¢des inerentes a prdtica da cidadania
cultural enquanto processo: o direito a
informagio, o direito a fruigao cultural,

o direito a produgio cultural e o direito a

participagao (ibid.: 96-101).



Roberto DaMatta (1991) faz da
cidadania um tema central das suas
interpretagdes sobre o Brasil, apresentando
as categorias “variagdo” e “perversio” da
cidadania, que no caso brasileiro se unem
as préticas de poder, hierarquia e relagoes
sociais. Por isso, o antropdlogo desconfia
de uma cidadania universal (ibid.:85): “serd
que podemos falar de uma sé concepgao
de cidadania como forma hegemoénica
de participagio politica, ou temos que
necessariamente discutir a hipétese de uma
sociedade com multiplas formas e fontes
de cidadania, tanto quanto sio as esferas

existentes em seu meio?”. E conclui:

(...) hd uma forma de cidadania universalista,
construida a partir de papéis modernos que se
ligam 4 operagao de uma burocracia e de um
mercado; e também outras formas de filiagao 2
sociedade brasileira — outras formas de cidadania —
que se constroem através dos espacos tipicamente
relacionais, dados a partir do espago da “casa’.

Em outros termos, hd uma nagao brasileira que
opera fundada nos seus cidadaos, e uma sociedade

brasileira que funciona calcada nas mediagdes

tradicionais (ibid.:93). (grifos nossos)

Avancando sobre o tema da cidadania,
recorro 2 etnografia que James Holston
realizou no Brasil, incluindo uma
perspectiva histérica, de maneira particular
no contexto urbano da cidade de Sio
Paulo. Para ele, o caso brasileiro combina
a nogao formal de cidadania baseada nos
principios do Estado-na¢io com um cardter
mais substantivo marcado pela distribuicio
de direitos, significados, instituicoes e
préticas para certos cidaddos, ou seja, para
certas categorias de cidaddos. Em outras

palavras, haveria uma produgio social da

cidadania, instalando, dessa maneira, um
paradoxo ou mesmo uma aporia: tem-se
no horizonte a cidadania para todos, mas
a prépria construgdo da cidadania produz
cidadios de classes diferenciadas, mulheres,
idosos, gestantes entre outros. Destaco
duas ideias centrais do estudo de Holston
que me parecem Uteis para correlacionar
com o tema do patriménio cultural. Para
ele a agéncia dos cidadios investigados no
Brasil ndo é apenas a de resisténcia, ela
se soma aquela que produz engajamento,
persisténcia e inércia. Assim, os cidaddos
mantém ativamente o regime engajado da
cidadania, assim como resistem a ele. O
outro conceito € o de “insurgéncia” aplicada
a cidadania. Em suas palavras, “insurgence
describes a process that is an acting counter, a
counterpolitics, that destabilizes the present
and renders it fragile, desfamiliarizing the
coerence with which it usually presents irself
(Holston, 2009:34), cunhando o termo
insurgent citizenship (cidadania insurgente).
Apesar de James Holston pensar a
cidadania informada pela conjuntura de
uma antropologia urbana localizada
e comparativa, me interessa aqui a
conotagio do termo insurgéncia,
que alia engajamento mas também
inércia e que, de alguma
forma, se aproxima
daquilo que Antonio
Arantes nominou de
“inflexdo cultural” e
Renato Rosaldo, de
refor¢o ou subversio
da cidadania pelas
prdticas e assertivas

culturais. Marilena
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Carol, menina, apesar de
mulher (Carol Grumble),
série Amazodnia Negra,
Porto Velho (RO), 2015
Foto: Marcela Bonfim.
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Ato Comemorativo do
Carimbé como Patrimdnio

Cultural, Belém (PA), 2015
Foto: Pierre Azevedo.

Chauf alinha a cidadania como processo

que conecta informagio, fruigdo, produgio
e participagdo dos atores sociais ¢ Roberto
DaMatta, por sua vez, se utiliza das
categorias variagdo e perversdo para informar
sobre uma subcidadania no caso brasileiro.
Tais ponderagoes sdo, de alguma maneira,
concorrentes por vias diferentes: estudo
de bairros de SZo Paulo; mapeamento
etnogréfico dos latinos nos Estados Unidos;
a organizacio de um livro sobre cidadania
editada pelo 6rgdo patrimonial estatal
brasileiro (Iphan); a experiéncia de gestao
cultural enquanto politica estadual e, por
fim, as variagbes do tema da cidadania no
Brasil na perspectiva relacional entre a casa e

a rua. Nio se pode pensar em cidadania, e na

aplica¢do desse conceito, sem levar em conta
as concepgoes e trajetdrias histérico-culturais
dos grupos sociais e étnicos que a vivenciam e
suas agéncias®.

Transporto essas consideracoes de teor

antropoldgico e de gestdo para a recepgio

por parte dos coletivos sociais com relagdo as

4. Os conceitos de agdo e agéncia sio correlacionados e de
tradi¢do na ciéncias sociais. O debate tem explorado a relagao
entre a estrutura e o agente, em outras palavras, a tensio entre
sociedade e individuo, com teorias que enfatizam a ordem social,
a estrutura, ou as dindmicas dos agentes. Assim, contribuem
para esse debate as reflexdes do interacionismo simbélico, o
pragmatismo, a fenomenologia e a nogao de redes. Emirbayer

e Miche associam ao fendmeno da agéncia os elementos
“interacional”, “projetivo” e o “prdtico-avaliativo” (Stones,
2010:13-17). Na antropologia os escritos de Marilyn Strathern
tém tido grande impacto, pois, diferente das teorias anteriores
que associa estrutura e sujeito, Strathern perspectivada pelos seus
estudos na Melanésia chama atengdo para as teorias nativas da
agéncia em que o principio relacional do sujeito sao operados por
um decodificador nativo (Strathern, 2006).



politicas patrimoniais do Estado idealizadas
pela conjuntura internacional, por meio da
Unesco, principalmente condizente com a
politica de tombamento’® e de registro do
patrimdnio imaterial ou intangfvel®. Nesse
sentido, insurgéncia, inércia, engajamento
ou modulagio cultural dao o tom do
enfrentamento de tais grupos com essas
politicas de Estado-nagdo, particularmente na
América Latina, onde todos os paises foram
signatdrios da convengdo da Unesco para o
registro dos bens imateriais.

Enquadrado o tema que quero retratar,
considero como cidadania patrimonial
a capacidade operativa dotada de alto
poder de elasticidade de agao social por
parte de grupos sociais e étnicos, em suas
dimensaes coletivas ou individualizadas
de construir estratégias de interagio
(de adesdo a resisténcia/negagio) com
as politicas patrimoniais, nos Ambitos
internacional, nacional ou local, a fim de
marcar preponderantemente um campo
constitutivo identitdrio, pelo alinhamento
dos iguais ou pela radicalidade da diferenca.
Essa capacidade cognitiva e de agéncia se
utiliza da exploragio de categorias cunhadas
no devir da construgio epistémica da

antropologia, tais como cultura, natureza,

5. A instituigdo do regimentro juridico do tombamento, tendo
como referéncia a nogao de excepcionalidade, se deu no Brasil
por meio do Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937.
O decreto determina que os bens culturais devem ser inscritos
em quatro Livros do Tombo: Livro do Tombo Arqueolégico,
Etnogrifico e Paisagfstico; Livro do Tombo Histérico; Livro do

Tombo das Belas Artes e Livro do Tombo das Artes Aplicadas.

6. O Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, instituiu o
registro de bens culturais de natureza imaterial como componente
do patriménio cultural brasileiro, tendo como referéncia a nogao
de relevincia. O decreto determina que os bens imateriais devem
ser inscritos nos seguintes livros: Livro de Registro de Saberes,
Livro de Registro de Celebragées, Livro de Registro de Formas

de Expresdo e o Livro de Registro de lugares. O mesmo decreto
criou o programa nacional de patriménio imaterial.

territdrio, tradigdo, parentesco, identidade,
em interagdo com as categorias patrimoniais
como tombamento, registro e inventdrio e,
por fim, enfeixadas por categorias nativas
como nds e “ndo nds”, objetos, mitos,

ritos, humanos e nio humanos, parentes,
consanguineos e afins, os chefes, os xamas,
0s artistas, o corpo, a pintura, os jovens e

os velhos, os que sabem fazer, entre outros
indexados por um sistema linguistico e
cultural préprios. Ou seja, o patriménio estd
inserido no mito da nagdo e, por meio dele,
pode-se almejar a cidadania cultural através
de modulagoes interculturais. Todavia, o
patriménio pode igualmente estar fora do
mito (o ndo patriménio) e nio legitimar

o discurso da cultura nacional replicado
pela hegemonia da nagio, de acordo com
algumas produgodes da antropologia brasileira
a respeito da cultura nacional, como bem
escreveu Monica Pechincha (2006:35). Qual
seria o lugar do subalterno na representagio
do patrimonio brasileiro, aquele que nio

se encaixa na excepcionalidade ou na
relevincia/representatividade do patriménio?
O reverso do patriménio tem lugar na
cidadania patrimonial, potencializando

a cidadania insurgente. Essa tltima
possibilidade ndo tem sido contemplada
pelos autores quando escrevem sobre o
patriménio. Ora, a andlise do patriménio
distanciada do mito da nagio s6 é possivel
se consideramos o conflito ou a insurgéncia
colada também ao conceito de cidadania.
Dessa forma, a agdo patrimonial movida
pelos atores sociais desenha uma escala

cuja mensuragio vai do mito da nagdo a

sua resisténcia/negagdo assumida por atores

sociais que politicamente se situam nas
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margens, nas fraturas e clivagens, ou seja, em
dire¢io a uma ideia de antimito’ da nagio.

A elasticidade operativa que imputo a
cidadania patrimonial permite aos sujeitos e
coletivos adentrar num campo marcadamente
assimétrico da produgio de poder do Estado,
instru{do por uma prética colonialista e pela
manutengio de um modelo econdmico liberal
que se nutre da manutencao de hierarquias
fantasiadas por um multiculturalismo acritico
na esteira conceitual da industria cultural j4
denunciada pela Escola de Frankfurt, notada-
mente por Adorno (2002). Encaixam-se nesse
viés as nogoes de tombamento e registro in-
dexadas juridicamente pelo Estado brasileiro
a partir de sua nogdo de excepcionalidade e de
relevancia (Lima Filho, 2009).

Nesse jogo de poder, ora com o intuito
de restringir o alcance da rede das politicas
patrimoniais, ora como recurso ultimado
pela condi¢io humana de sobrevivéncia
em contextos sociais de paises como o
Brasil em que faltam as condicoes bésicas
de vida, como saide, seguranca, moradia
e educagio, os atores sociais se assumem
enquanto participantes do jogo da agdo
politica (Bourdieu, 1996), remetendo-nos
A a¢do racional instrumental de Weber ou
subvertendo a ordem por dentro da prépria
politica, e fazem da cultura um recurso
da economia cultural, uma conveniéncia
(Yudice, 2006) ou uma arma (Mafra,
2011:607):

7. A nogio de antimito foi desenvolvida por Roberto DaMatta
(1970) quando analisou dois mitos: o da conquista do fogo

e a origem do civilizado dos timbiras. Mas recorro aqui a
interpretagdo de anti-mito associada a ideologia que nas palavras
de Julio Cesar Melatti: “um mito de cardter mais dindmico, que
possibilita a criagdo de categorias novas e a passagem para uma
ordem mais complexa, a da ideologia politica” (Melatti, 2016).

(...) “nativos” dos quatro cantos do planeta
apropriam-se da categoria [cultura] para, em nome
do valor de sua prépria “cultura”, defender seus
modos de ser especificos em relagio a alteridades
humanas e institucionais com diferentes pesos e
medidas. Assiste-se, assim, a agenciamentos muitas
vezes inusitados, constituindo redes e espagos de
compartilhamento com horizontes que ampliam
ou fecham (...) na metdfora da “cultura como
arma” estd em relevo a capacidade de “objetifica-
¢30” do reconhecimento da cultura, algo que ocor-
re quando alguém de fora se dispoe a representar o
que as comunidades vivem e experimentam. Mais
do que isto, temos a continuidade em reverso desse
processo, como quando o sujeito “objetivado” se
apropria da representagio e dos pressupostos do

observador (...).

A complexidade dessa tessitura de
interculturalidades caso a caso nio se
enquadra na armadilha de uma politica
patrimonial totalizadora de tombamento
ou registro. Horizontaliza-se aqui uma
concepg¢io mais extensa de patriménio que
ndo equivale s colegdes, embora isso possa
acontecer. O patriménio nio é, portanto,
necessariamente uma categoria de recorréncia
universal como pensou Pomian (1997) e que
seduziu Gongalves (2009:26 e 2007:45).
Patriménio ¢ uma categoria ocidental e aquilo
que os nio ocidentais fazem dela é modulago
do encontro da histéria com a cultura. E por
isso que as politicas patrimoniais ancoradas
por representatividade, excepcionalidade,
ou de relevincia — como quer a Unesco e
como ocorre no caso especifico das politicas
patrimoniais brasileiras — so implodidas
numa inspiragio j cldssica de Marshal
Sahlins (1990, 2003) pelo pensar cultural de
alteridade: colada ou radicalmente distante

de nés, mas em permanente ebuli¢io numa
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ciranda de refazendas culturais que demarcam
a construgio de sujeitos sociais por via de
uma identidade narrativa mitica/histérica,
intercultural.

Assim, de um lado encontra-se a
cartografia weberiana da esfera econdmica
alertando para uma dimensio ocidentalizada
totalizadora do patriménio com uso
semantico/ideoldgico da categoria diversidade
impregnada de colonialismos e aquilo que
José Jorge de Carvalho (2004:7) chamou de

“impunidade estética“:

Enquanto um coredgrafo do eixo Rio-Sio
Paulo pode “antropofagicamente” apropriar-se
de um determinado saber performdtico de um
tambor-de-crioula do Maranhio, por exemplo,
nenhum artista desse tambor-de-crioula pode
exercer esse mesmo canibalismo cultural sobre
um grupo de danga “erudita’ que se apresenta no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro. (...) O lema
antropofégico funciona, na prdtica, como uma
espécie de codigo secreto da impunidade estética e
da manutengio de privilégios da classe dominante
brasileira. Nessa antropofagia (obviamente de
m3o tnica), duas classes interligadas celebram,
mediante simbolos por elas mesmas ditos
nacionais, seus privilégios diante dos artistas das
comunidades indigenas e afro-brasileiras: a classe
que se sentiu tao impune a ponto de poder realizar
essa sempre celebrada sintese cultural modernista
(os tais empréstimos culturais que, com 0 passar
do tempo, se tornam roubo) e a classe (que ¢é sua
continuagio histérica) que agora propde e executa
os inventdrios do patriménio cultural imaterial

brasileiro (...)..(grifo nosso)

Mas penso também que o Outro, alvo da
antropofagia de seus referenciais culturais,
ndo ¢ passivo e, se posicionado apenas num
polo extremo de passividade, corre o risco de

ser essencializado. Se, para Ménica Pechincha

(2006:62), Roberto DaMatta, em sua inter-
pretagdo a respeito da cidadania no Brasil,
deu lugar para a representagao do Outro, nio
lhe deu voz, noto, contudo, que nos processos
patrimoniais de registro de referéncias cultu-
rais os grupos sociais de alguma maneira tém
assumido um #6pos na conjuntura relacional
com as politicas do Estado.

Dai porque a nog¢ao de insurgéncia
colada a cidadania poder ajudar a pensar o
jogo do patriménio ou a “arma da cultura’,
ou “cultura com aspas”, como preferiu
Manuela Carneiro da Cunha (2009) na préxis
intercultural. Entéo, temos a configuragio de
uma operacionalidade intercultural acionada
por um habitus nativo, uma alteridade
mais ou menos préxima de nds, misturada
ou distanciada, mas em interagdo factual.
Dessa maneira, o patrimdnio ¢ il para
os indl’genas tanto quanto o portugués, a
escola ndo indigena, os museus e a vereanga,
no jogo de poder intercultural ou ndo. A
boneca karajd® pode e deve ir para o museu
e sua patrimonializa¢io pode incrementar
o empoderamento das mulheres e arranjos
domésticos num grupo étnico fortemente
marcado pela dimensdo do género, mas as
mdscaras de Aruana devem ser queimadas,
portanto, nio ¢ cole¢do nativa, é fabricagio
para usos rituais circunstanciados pelo
principio da cultura. Se estiverem nos
museus, as mdscaras de Aruana tornam-se
exemplos da prdtica colonialista, antiética,
violenta, qualquer que tenha sido o nivel

de intera¢do entre os Karajd, os viajantes,

8. As bonecas karajd foram registradas como patrimonio imaterial
brasileiro no dia 25 de janeiro de 2012, no Livro dos Saberes
(Saberes e Prdticas Associados aos Modos de Fazer Boneca Karajd)
e no Livro de Celebragoes (Ritxoko: Expressao Artistica e Cos-
molégicado Povo Karajd), conforme Silva, 2015.
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Madona Negra (Carol
Grumble), série Amazdnia
Negra, Porto Velho (RO),
2015

Foto: Marcela Bonfim.
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os etndlogos e os sertanistas’. O patriménio
¢ bom para jogar, se os atores estiverem
dispostos a jogar. Caso contririo, o
patriménio serd refratado pelos grupos
sociais. Essa capacidade de refra¢io ou de
opgao até onde deve seguir o jogo patrimonial
¢ mais uma caracteristica da maleabilidade da
cidadania patrimonial. Ou seja, a refracio/
opgao rompe com a passividade da inércia.
E, pois, na exploragio dessas clivagens
e fraturas sociais e étnicas que se move
e que se entranha a operacionalidade da
cidadania patrimonial, a fim de retirar do
patriménio uma seiva de performance e
jogo identitdrio, no sentido de “(...) ativar
saberes locais, descontinuos, desqualificados,
ndo legitimados, contra a instAncia tedrica
unitdria que pretenderia depurd-los,
hierarquizd-los, ordend-los em nome de
um conhecimento verdadeiro, em nome de
uma ciéncia detida por alguns” (Foucault,
1979:171). Ter consciéncia do conceito
bakhtiniano de onde e de quem fala ou nio
fala, para lembrar Spivak (2010) do saber
do subalterno: o indigena, o sertanejo, o
camponés, o quilombola, o ribeirinho, o
favelado e as multiplas formas de se fazerem
presentes num mundo palmilhado pela
polifonia cultural e jogo de produgio de

poder permanente.

9. Cito os exemplos de como as mdscaras de Aruana foram
negociadas entre os Karajd e o etnélogo Ehrenreich (1888) na
constituigdo de colegdes: “Foi gracas 2 ajuda do chefe Pedro
Manco que pude trazer felizmente algumas mdscaras mais
interessantes. Sem a intercessao dele, dificilmente se teria
vencido a supersticiosa desconfianga dos membros da tribo, pois
uma série de viajantes, sobretudo o préprio Spinola, haviam
cometido a imprudéncia de profanar ésses objetos sagrados”

e “Nio obstante, ndo nos permitiram levar sem mais nem
menos as mdscaras encontradas na mata, porque julgavam haver
mulheres na proximidade. Para transportar as mdscaras ao nosso
acampamento, foi preciso que os nossos camaradas as trajassem
especialmente para éste fim (Ehrenreich, 1948: 72 e 77). Ver
Lima Filho (2017).

Visto isso, passarei a examinar alguns
processos de registro de bens patrimoniais
fora e dentro das politicas oficias do registro
do patriménio imaterial brasileiro, a fim
de tornar visivel a conotagdo do que tenho
chamado modulagio e a sua conexdo com o

conceito de cidadania patrimonial.

MODULACOES NAS PRATICAS
PATRIMONIAIS

A cidadania patrimonial estd diretamente
relacionada com a nogio sociolégica de
agdo social weberiana (Weber, 1979), cujas
dimensdes racionais e irracionais (no campo
da subjetividade) se apresentam enquanto
estratégia metodoldgica com o fim de se
compreender/interpretar a movimentagao dos
coletivos sociais e étnicos uma vez em contato
com as politicas patrimoniais. Igualmente,
a nogio de agéncia alarga/complementa
a eficdcia da estratégia weberiana, porque
tem em vista a complexidade do mundo
contemporineo pautado por fluxos de
informacdes e alta permeabilidade dos
sujeitos sociais e das multiplas filiagoes
identitdrias (género, pertenga religiosa,
classe, geracio, raa e etnia) que, em
permanente contato com um volume maior
de informagées disponiveis, propicia aos
mesmos sujeitos sociais 0 rompimento com
a inércia cultural/politica/cidada. A nogao
de agéncia proposta por Anthony Giddens
(2009), que coloca lado a lado a capacidade
das pessoas (agentes) de fazer algo (agdo) e a
nogio de poder, exercidos de alguma maneira
pelos sujeitos sociais, mesmo em caso de
subordinagio (Long & Ploeg, 2011), sustenta

a operacionalidade da cidadania patrimonial.



A nogio de modulagao que acoplo ao

conceito de cidadania patrimonial permite

a resposta desse rompimento inercial de
acordo com a biografia pessoal/coletiva do(s)
ator(es) alvo das politicas patrimoniais.
Biografia atravessada pelas dimensoes
histéricas, econdmicas, politicas, de género,
de raca, de classe e de identidade social. Daf
a modulagio.

Posso comegar com dois exemplos distin-
tos de modulagio inerente 4 cidadania patri-
monial. Quando levei a proposta aos Karajd
da aldeia de Santa Isabel do Morro, na Casa
dos Homens, de se obter o registro das bone-
cas karajd (ritxokd) como patriménio cultural
brasileiro, um homem presente na reunido

defendeu a ideia, alegando que, se era para

ser do Brasil, entdo estava tudo bem. Ora, a
histéria dos Karajd, dessa aldeia em particular,
estd diretamente relacionada com o plano
governamental da Marcha para o Oeste, ten-
do recebido as visitas dos presidentes Getdlio
Vargas, em 1940, e Juscelino Kubitschek, em
1960 (Lima Filho, 2001). A modulagao, no
caso das bonecas de cerdmica, foi o prestigio
da nagdo; o passado deu sentido ao presente
(Lima Filho, 2015). Mas, de modo diferente,
quando algum tempo depois um jovem da
lideranca da mesma aldeia viu no site do Mu-
seu Nacional uma fotografia de uma mdscara
de Aruani, me avisou aborrecido que entraria
com uma representagao no Ministério Publi-
co Federal contra o Museu Nacional, pois as

mdscaras ndo podem ser expostas as mulheres
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Carimbé, rio Tapajos,
Alter do Chdo (PA), 2015
Foto: Pierre Azevedo.
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por principios culturais rigidos dos Karajd.
Aqui 0 mesmo grupo usou o artificio da na-
¢ao (o Ministério Publico Federal) contra a
prépria nagio, uma instituigdo federal de pes-
quisa e ensino de pds-graduagio. Modulagaes
diferenciadas com as politicas patrimoniais,
via cidadania patrimonial. Seguindo o mesmo
raciocinio, ouvi a interessante declaracio'® de
um jovem estudante tapirapé de uma aldeia
tupi do Mato Grosso, que cursava uma licen-
ciatura intercultural da Universidade Federal
de Goids, de que ali estava para aprender
apenas o que lhe interessava aplicar em sua
comunidade, o resto nio lhe interessava.
Instigante caso de modulagio intercultural.
Modulagao que pode ainda ser exemplifica-
da pelo controle exercido pela mae de santo
Maie Meninazinha D’Oxum em Sio Jodo de
Meriti, na Baixada Fluminense (R]), durante
o processo de gravacio de musicas do terreiro,
a0 determinar ao antropSlogo Edmundo Pe-
reira (2016) o que podia ou nio ser gravado,
onde gravar e quais fotografias entrariam no
projeto do CD, ou seja, o que era restrito ao
campo do sagrado e aos membros do terreiro

e aquilo que podia ser publicitado.

A primeira decisdo foi a de que as gravagoes
seriam realizadas no préprio 1€, para onde foi
levado um pequeno estiidio mével. (...) Coube
a Miae Meninazinha, com sugestbes de outros
membros do terreiro, a escolha do repertério
a ser gravado. A capa foi escolhida de forma a
representar, por meio de objetos, os dois orixds
patronos da casa: o colar de contas de Oxum e

pipoca que serve de alimento a Omolu (Pereira &

Pacheco, 2004 e Pereira, 2016).

10. Tive acesso a essa informagdo numa palestra da antropéloga
Moénica Pechincha sobre a sua experiéncia com a Licenciatura
Intercultural Indigena, da Universidade Federal de Goids, em
2015.

Recorro agora aos primeiros passos do
Estado brasileiro na instalagdo da politica do
registro do patriménio imaterial brasileiro.
O primeiro movimento foi em dire¢io ao
registro do Kuarup, complexo mitoldgico/
ritual dos povos indigenas do alto rio Xingu
(Agostinho, 1974), que ndo aceitaram a
proposta. O alvo entio foi direcionado
aos Wajapi do Amapd, que tiveram a sua
Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte
Grdfica inscrita no Livro de Registro das
Formas de Expressio, no ano de 2002
e, no ano seguinte, recebeu da Unesco o
titulo de Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade por iniciativa do Conselho das

Aldeias Wajapi/Apina.

Em novembro de 2003, a Unesco selecionou
as “Expressoes gréficas e oralidade entre os Wajapi
do Amapd” como obra-prima do Patriménio
Oral e Imaterial da Humanidade. Esse registro
representou mais uma etapa do longo processo de
reflexdes dos Wajapi em torno de sua “cultura”.
Foi e continua sendo um estimulo para retomar
a discussdo, nas aldeias, de todo um conjunto
de problemas relacionados ao desinteresse das
jovens geragoes e de muitos adultos pelos saberes
e préticas tradicionais, desvalorizados ou mesmo
colocados sob suspeita por forca da convivéncia
com os acirrados preconceitos da maior parte
dos representantes da sociedade envolvente que
se relacionam com os Wajapi. A expectativa dos
Wajapi ndo é a de “eternizar” sua cultura, mas
de consolidar sua capacidade de se apropriar
de objetos, técnicas e conhecimentos novos,
de uma maneira que nio prejudique — como
vem acontecendo até agora — suas préprias
prdticas culturais. O “Plano integrado de
valorizagdo dos conhecimentos tradicionais para
o desenvolvimento socioambiental sustentdvel da
comunidade Wajapi do Amapd” apresentado a

Unesco aposta na mobilizagio da comunidade em



torno de agbes que valorizem, nas aldeias, tanto as
formas de transmissio oral como os conhecimentos
relacionados a0 manejo de recursos, 2 saide, a

histéria das aldeias, & cosmologia, aos rituais (...)

(Gallois, 2006:69 e 70).

Nota-se que os primeiros movimentos
das a¢bes patrimoniais desenham uma
trajetéria que se move do polo da negagao
(povo do Xingu) para o polo a favor,
protagonizado pelo Conselho das Aldeias
Wajapi/Apina. Contudo, mesmo com
a adesdo dos Wajapi ao propdsito das
politicas do patriménio brasileiro, e depois
do patrimdnio mundial da Unesco, cabe
prestar atengdo na reflexdo da antropdloga
Dominique Gallois (ibid.:72) sobre a

experiéncia do registro com povos indigenas:

A salvaguarda das tradigoes orais indigenas,
assim como das préticas que lhes sdo associadas,
¢ um campo novo para as politicas publicas, es-
pecialmente no Brasil. Em algumas comunidades
indigenas, estdo sendo testadas estratégias que pro-
gramas supranacionais e 6rgaos nacionais procu-
ram aprimorar com a colaboragio de universidades
e de organizagbes ndo governamentais, formando
um painel ainda frdgil de experimentos muito
diversos e, as vezes, contraditdrios. As dificuldades
remetem, sobretudo, s condi¢oes disponibilizadas
para a prote¢io do patrimdnio imaterial indigena,
que flutuam em acordo com os contextos politicos
e econdmicos. Assim, a adequagao das medidas de
protegdo envolve, sempre, complexas negociagoes.
Quem sdo os agentes responsdveis pelo inventdrio
dessas tradicoes culturais? Quem tem o poder de
escolher entre uma ou outra tradigao, entre uma
ou outra comunidade? O que se pretende preservar
numa tradigdo: as produgdes, o registro dessas pro-
dugbes ou seus meios de expressio? Como engajar
efetivamente uma comunidade na politica de pre-

PP di de )
S€rvagaor () 0s procedimentos de conservagao

habitualmente utilizados para a prote¢do do patri-
monio material ndo sao adequados a preservagio

do patriménio imaterial, que exige um conjunto

muito mais complexo de procedimentos.

O exercicio da cidadania patrimonial nos
primeiros casos de registro do patriménio
imaterial no Brasil j& apresenta a caracteristica
da modulaggo. Modulagdo que pode ser ob-
servada de maneira apropriada quando apro-
ximamos a lente de aumento nas clivagens
dos grupos e suas particularidades diante das
politicas publicas do patriménio. Reporto-me
aos dois primeiros casos de registro do patri-
monio imaterial brasileiro que tiveram em
comum a questdo do conflito no contexto da
aplicacdo das politicas patrimoniais.

O primeiro registro foi o oficio das
paneleiras de Goiabeiras (ES) no ano de
2002. A Associagdo das Paneleiras, que jd
experimentava um grau de organizagio
particular caracterizada pelos arranjos
familiares, tinha conseguido enfrentar
ameagas de perda do terreno de onde se
retirava o barro. As paneleiras acabaram
cedendo uma parte da drea para a construgio
de uma estagdo de tratamento de dgua
estadual. Também estavam vivendo tensoes
internas em sua organizagio politica (Dias,
2006), quando tiveram a oportunidade de
atuar no processo de obten¢o do registro
de seu oficio como bem imaterial do
patrimonio brasileiro e ocuparam a posigio

de interlocutoras do Estado.

Durante o perfodo em que Berenicia foi
presidente da Associagio das Paneleiras de
Goiabeiras — APG ¢ que o grupo se consolidou
no contexto politico regional. Foi Berenicia,

como representante da Associagio, que entregou
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Chegada do bateldo do
Divino Espirito Santo,
Comunidade de Porto

Rolim, Alta Floresta (RO),

2016
Foto: Marcela Bonfim.

(por sugestdo do Iphan local) a0 ministro da

Cultura, Francisco Weffort, quando este esteve em
Goiabeiras, a carta/documento solicitando a sua
inscri¢do como patriménio cultural pelo Instituto
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional —
Iphan/MinC. Em 2002, o saber fazer panela de
barro, das paneleiras de Goiabeiras, foi o primeiro
registro inscrito no Livro dos Saberes (Dias,

2006:132).

Tal como as paneleiras de Vitdria (ES),
as baianas de Salvador tiveram o oficio das
baianas de acarajé de Salvador (BA) inscrito
no Livro dos Saberes do Iphan em 2005. O
conflito j4 nio se dava no interior de uma
associagdo especifica, como o observado entre
as paneleiras. Tratava-se de uma tenso vivida

com outro grupo de baianas, que apresentava
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outra dimensdo do sagrado e em oposi¢do a

tradigio afro-brasileira:

Quando, no ano de 2000, o registro de
patrimdnio imaterial foi instituido, a atividade
do tabuleiro jd se encontrava em meio a
polémica dos vendedores evangélicos (...).

Em 2001, um episédio pitoresco, mas muito
marcante, visto que uma grande diversidade

de baianas do acarajé o mencionou em nossas
conversas, parece ter precipitado as baianas
tradicionais e aqueles que as apoiavam para uma
atuagdo mais enérgica. A promoter Licia Fébio
(...) instituiu o prémio Acarajé de Ouro para

a melhor vendedora de Salvador, com votagio
através da “internet”. Surpreendentemente, a
vencedora foi a chamada Loura do Acarajé (...),
uma praticante do oficio de cabelos tingidos,

segundo algumas vendedoras, com um tabuleiro
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pouco consagrado num bairro afastado e pouco
popular, que também era evangélica. Era o auge
da visibilidade da polémica com os evangélicos.
Aquela que menos poderia representar o acarajé,
pelo fato de querer parecer loura, moderna e
pelo fato de ter uma crenga contrdria as rafzes
da iguaria, havia sido premiada justamente

por causa do quitute, do qual sobrevivia e

ao mesmo tempo se “desfazia’, na opinido

das outras baianas do acarajé. A maioria das
baianas, e outras pessoas (...) se lembravam da
indignacio pelo fato de a loura ter arrebatado

o prémio. Depois deste episédio, a Abam, que
estava em atividade desde 1992, inicialmente
com objetivos relacionados aos beneficios da
previdéncia social para as vendedoras, reagiu
institucionalmente 2 polémica. Aliou-se a um
dos terreiros (...) tombados pelo Iphan, o Opd
Afonjd, e a0 CEAO (Centro de Estudos Afro-
Asidticos) para fazer o pedido de registro do
acarajé, um produto representativo do oficio
das baianas de tabuleiro, no Livro de Registro
dos Saberes. O pedido foi realizado quase logo
depois da instituigdo do registro, no ano de
2002, e parecia haver uma certa preméncia, nio
s6 pela pontual indignagao com o prémio da
loura evangélica, mas muito mais provavelmente
por causa das constantes polémicas cotidianas,
com os evangélicos abrindo precedéncia para
outro tipo de comercializa¢io do acarajé,

desvinculada da tradi¢ao das mulheres (Martini,

2007:238-239).

Finalmente, relato um dltimo exemplo de
registro que diz respeito ao oficio dos mestres
de capoeira, tanto no 4mbito do patriménio
brasileiro como na lista do patriménio
mundial da Unesco, ¢ a particularidade desse
caso ¢ que Angola passou a reivindicar essa
referéncia cultural como igualmente do povo
angolano, ampliando desse modo a nogio do

mito da nacionalidade.

O estudo do processo de patrimonializagdo
da capoeira trouxe novas questoes para o lugar
das multiplas identidades no interior da sua
prdtica, e que talvez possa ser extrapolado a outras
manifestagdes populares afrodescendentes. Na
medida em que estas prdticas hd décadas vém
sendo apropriadas em discursos legitimadores
da identidade nacional e afro-brasileira
simultaneamente, o impacto dos processos de
registro deve ser sempre pensado e reavaliado. (...)
a complexidade se mostra quando percebemos que
a formagio da identidade nacional nio pode mais
ser vista como singular e estanque, de modo que
vem sendo percebida como multipla e retomada
por novos atores de formas variadas, os quais vém
se apropriando da cultura, a positivando, em busca

de politicas de reparagio e reconhecimento (Castro

& Cid, 2016:197).

Penso ter dado exemplos suficientes
para demonstrar a elasticidade da atuagio
dos grupos sociais e étnicos, quando
interagem com as politicas patrimoniais,
seja pela negagdo, como aconteceu com
os Povos do Xingu, ou pela atuagio em
disputas internas e em didlogo com os
representantes do Estado-nagio, como
ocorreu com as paneleiras e baianas, seja
alargando a cidadania patrimonial para
além das fronteiras da nagio, como € o caso
da capoeira e dos Wajapi. As experiéncias
patrimoniais j4 processadas e as em curso
nos convidam a ter o cuidado epistémico e
de prética, a fim de que possamos auscultar
as vozes da alteridade que imputam vérios
sentidos ao complexo jogo do patrimdnio
cultural. Tal como a nog¢do de cultura, o
patriménio na perspectiva antropoldgica
parece sempre escorregar entre nossas maos.
Lidar com isso ¢ o desafio permanente do

oficio do antropélogo.
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Arte Kusiwa,
composi¢do de Siro
Wajapi, 2000






quais orientam suas vidas e ddo sentido ao
mundo e a suas culturas.

Para nds indigenas, nossas culturas sao
patriménios imateriais vivos permeados de
bens materiais delas oriundos, muitos dos
quais partilhados gragas a uma complexa
rede de relacionamentos desenvolvida
com outros povos indigenas, com quem
também compartimos sentidos de vida. Daf
nos reconhecermos e nos denominarmos
como parentes nos novos campos de
interagdo que criamos, sobretudo no seio
do movimento indigena. A partir dessa rede

de relacionamentos no médio Xingu, que
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William César Lopes Domingues
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Kayapd, Kuruaya, Parakani, Xikrin do Bacajd como um sistema de concepgdes expressadas o
e Xipaya, ocupando cerca de sessenta aldeias em formas simbdlicas, por meio das quais
nas margens do rio Xingu e de seus afluentes os homens se comunicam e perpetuam
Iriri e Bacajd. Povos que, com linguas — desenvolvimentos, conhecimentos e atitudes
sejam nativas ou variagdes de uma lingua que terdo no decorrer de suas vidas. Para ele
de contato —, cosmogonias e cosmovisoes a cultura ndo ¢ algo que esteja apenas dentro
préprias, constituem intrincadas teias da cabega de cada um, mas algo capaz de
internas, cheias de significados, a partir das criar uma rede de simbolos através dos quais 135

as pessoas de uma sociedade comunicam sua
visio de mundo e orientam seus valores.
Dessa forma, é necessdrio pensar que cada
um desses dez povos possui as préprias teias
de simbolos que, por sua vez, se entrelacam
em redes maiores de sentidos, dando
significado as interages historicamente
mantidas — seja ocupando a mitologia e
as histdrias dos outros, seja partilhando
territérios de caga e pesca, realizando trocas
amigdveis ou fornecendo inimigos para o
exercicio da guerra. Como demonstrado

por Florestan Fernandes (2006) em relagio Menina kayap, aldeia

Mojkarakd, Pard, 2016
Foto: Renato Soares.

aos Tupinambd, cada interagao possui
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ade de reconhecimento

entre a falta de identificagio e a nece

uma fungio social definida dentro dessas
sociedades, caracterizando nesse sentido o
que chamo de uma sociedade indigena do
médio Xingu, onde as teias de significados
se entrelagam umas as outras formando
redes de significados, que mediaram ao
longo do tltimo século as relagdes entre
esses povos, deles com os nio indigenas e
também com o que os ocidentais chamam de
meio ambiente. Para néds, o meio ambiente
também ¢ essencialmente humano, pois com
ele desenvolvemos relagdes politicas e sociais.
Essa conformagio exige novos olhares que
considerem outras epistemologias para a
identificagdo e reconhecimento dos bens que
compdem seu patriménio, a fim de que sejam
protegidos, valorizados e difundidos.

O Decreto n°3.551/2000 instituiu
o registro de bens culturais de natureza
imaterial, criando o Programa Nacional
do Patriménio Imaterial, uma extensio da
politica de prote¢do do patriménio cultural
brasileiro que propde uma inovagio ao
valorizar suas dimensoes imateriais. Essas
dimensées nio sio elitistas, justamente
por abordarem as diversas culturas do pafs,
entre elas as indigenas e “populares”, por
assim dizer. Assim, o Programa Nacional
do Patriménio Imaterial tira o foco central
da concepgio arquitetdnica do patrimdnio
cultural, que privilegia a prote¢io de igrejas e
paldcios de acordo com os anseios das elites,
e abre a possibilidade de enriquecimento da
nogio de patriménio para além do que seja
tangivel, uma vez que nio ¢ a materialidade
que o define.

Essa inovag¢ao, embora importante,
impae dificuldades 4 nogdo de patriménio,

alicercada, talvez, no conceito juridico

tangivel, sélido, de propriedade. A
imaterialidade parece contrdria & nogao

de propriedade e indubitavelmente
encontra barreiras para a identificagio

e o reconhecimento desse patrimdnio,
especialmente em nosso caso. Como povos
indigenas que falamos linguas diferentes e
temos outras epistemologias, as dificuldades
sdo maiores. Além disso, ainda ¢ preciso
considerar que a materialidade, enquanto
patriménio, nem sempre ¢ considerada para
as complexas construgoes de diversos povos
indigenas. E possivel que, dada a sua nao
perenidade, esse patrimonio, que é material,
acabe tendo seu reconhecimento empurrado
para o campo da imaterialidade, do saber
fazer, e ndo para as construgdes em si.

Entre os Asurini do Xingu, um exemplo
claro disso € a tawiwe, o imponente espago
comunal que ocupa lugar de destaque na
paisagem da aldeia. O umbigo do mundo,
como dizem os velhos, lugar onde suas
rigidas regras de evitagio do grupo podem
ser relaxadas, onde ocorrem seus principais
rituais € o onde os mortos sio enterrados. A
imponéncia da constru¢do oval de cerca de
seis metros de largura por doze metros de
extensdo contrasta com a pouca durabilidade
dos materiais utilizados em sua construgio:
olhos de palha, madeira e envira de casca de
4rvores. Nio se usam pregos ou quaisquer
outros materiais industrializados.

A tawiwe, justamente por isso, se
deteriora e precisa ser reconstruida de tempos
em tempos, ela sempre existird enquanto os
Awaeté, que é como os Asurini se referem a
si mesmos, existirem. E mesmo nos breves
momentos em que ndo estd presente,

enquanto precisa ser reconstruida, nao deixa



de ser o lugar de conexdo dos mundos fisico e

metafisico, existindo literalmente, mesmo que
ndo esteja visivel. A reconstrugdo nio enseja
que se trate de outra tawiwe. Ela é e sempre
serd a mesma.

Embora a tawiwe, enquanto bem material,
possa se constituir num exemplo cldssico de
bem imaterial, por conta do dominio das
técnicas e materiais que sua construgao e
reconstrugio periddica implicam, ela ndo ¢
exclusiva dessa etnia. Vdrios outros povos
indigenas possuem construgoes desse tipo
que ocupam fungdes semelhantes nas suas
culturas, o que traz a questdo de que as
culturas dos povos indigenas, como quaisquer
outras, nio sao estdticas € muito menos

auténticas. Sdo, antes, o fruto das interagoes

sociais desses povos com vdrios outros povos

com quem partilharam e partilham ainda

hoje conhecimentos e técnicas, o que impoe 137
nova dificuldade para o reconhecimento de

um patriménio como sendo bem imaterial de

determinado povo.

Inicialmente, as a¢es de mapeamento,
identificagdo e reconhecimento do patrimo-
nio cultural estavam voltadas para as regioes
que foram ocupadas h4 mais tempo pela
coloniza¢io europeia, sobretudo as regides
Nordeste e Sudeste do pafs. Isso se explica
justamente porque as a¢des de identificagio,
reconhecimento e tombamento de patrimé-

nio cultural eram preferencialmente voltadas Ritual Metora, com cantos

e simulagdo de luta entre
homens e mulheres. Aldeia

. Mojkarakd, Pard, 2016
ranca cultural europeia. Foto: Renato Soares.

para o patrimé6nio material, oriundo da he-



A pintura corp ayapo,
tradicionalm a
pelas mulhe inta
a base de jen 0 e

cinza de madeira. Aldeia
Mojkaraké, Pard, 2015
Foto: Renato Soares.
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A guinada em dire¢io ao patriménio
imaterial, promovida pela promulga¢o do
Decreto n° 3.551/2000, também incentivou
o redirecionamento dessas agbes para o
Centro-Oeste e o Norte. Sobretudo para a
Amazdnia, regido rica em bens do patriménio
imaterial, extremamente importantes e
relevantes em nivel local, que s3o, no entanto,
desconhecidos do grande publico e correm
sérios riscos com o impacto da globalizagdo
e o desaparecimento dos detentores dos
conhecimentos a eles ligados.

Esse ¢, especificamente, o caso das nove
etnias indigenas que vivem na regido do
médio Xingu, os Arara (karib), Araweté

(tupi), Asurini do Xingu (tupi), Juruna

W TREETY.

LELE 1]

(tupi), Kayapé (jé), Kuruaya (tupi), Parakana
(tupi), Xikrin do Bacajd (jé) e Xipaya
(tupi), com diferentes histdrias e tempo de
contato intermitente com a sociedade nio
indigena, todos povos com lingua prépria e
culturas plenas de realizagoes extremamente
importantes e dignas de serem algadas 2
posi¢do de bens do patriménio cultural
imaterial da humanidade. Para isso, é
necessdrio um grande esfor¢o no sentido
de que esses povos sejam informados sobre
o que significa e quais as implicacoes de
terem algumas de suas realiza¢des culturais
reconhecidas como patriménio imaterial.

O leipari é um complexo ritualistico que

marca a coesao dOS Arara como povo ¢ exter-



naliza sua concepg¢ao de mundo, sua nogio
de pessoa e seus principios éticos e morais.
O rito do Jeipari entre os Arara é marcado
pela presenca do poste cerimonial de mesmo
nome, que articula um universo de sentidos
do seu povo a partir de uma diversidade

de padrdes éticos e morais encarnados pe-
los participantes do ritual. De acordo com
Teixeira-Pinto (1997), o leipari é um ritual
de complexa organizagio, com etapas e mo-
mentos diversos que transcendem o rito em
si e podem ser realizados em separado e em
momentos diferentes. Juntos, no entanto,
formam o complexo ritualistico em torno do
poste cerimonial, onde o povo se ajunta para
cantar, dangar, tocar flautas de bambu e par-
tilhar a comida oriunda das cagadas coletivas
realizadas para esse fim e a bebida fermentada
produzida em grande quantidade.

As bebidas oferecidas na festa tém uma
func¢io importante de acordo com sua
origem, pois podem ser feitas a partir de
diversos vegetais. Para os Arara, todos os seres
do cosmo possuem um principio vital e os
vegetais, por estarem em contato mais direto
com a tetra, absorvem dela o principio vital
dos animais mortos. Por esse motivo, a bebida
fermentada feita com macaxeira, de nome
piktu, é a mais apreciada. E que o crescimento
desse tubérculo ocorre no interior da terra,
permitindo-lhe, portanto, assimilar uma
maior quantidade de principio vital.

O advento da televisao, a construgao da
hidrelétrica de Belo Monte e o grande fluxo
de pessoas nas aldeias, em decorréncia dos
impactos dessa construgio, tém colocado
em risco a continuidade da realizagio desse
complexo ritualistico. Os mais velhos, que

detém o conhecimento a respeito dessa

tradigdo, estdo desaparecendo sem ter as
condigbes necessdrias de repassar esses
conhecimentos aos mais jovens, que tém
preferido a televisdo, as bebidas e os festejos
de seus vizinhos na regido 4 realizagdo das
festas de seu préprio povo. Antes mesmo de
identificado, esse patrimdnio corre o risco
de desaparecer, por isso, o reconhecimento
como patriménio pode ser fundamental para
a sua manutengao.

Os Parakani possuem, entre tantas
outras festas — que é como chamam os
rituais —, a Festa das Tabocas, que, segundo
Fausto (2001), tematiza fundamentalmente
as relages entre homens e mulheres. As
tabocas sdo trazidas para a aldeia e com elas
sdo confeccionadas flautas. Mas estas devem
ser feitas no mesmo dia em que sdo trazidas,
senio isso pode causar febre nas criangas. As
flautas sdo feitas e os homens que as tocam
passam a ensaiar durante vérios dias. A flauta
maior e mais grave ¢ chamada fowohoa e
representa o grande pai. Ela marca o ritmo
das musicas, sendo seguida por flautas
menores ¢ de som mais agudo, simbolizando
suas esposas e filhos. Para a festa todos
devem fazer mingau de macaxeira, que serd
misturado com mel. Quem faz o mingau
nio deve consumir o seu produto, mas
oferecé-lo e consumir o que ¢é ofertado pelos
outros participantes.

Apés a primeira sessao musical, o mingau
¢ oferecido. Depois, retoma-se a musica, com
todos formando um semicirculo ao redor
do towohoa. Nesse momento, os homens
puxam as mulheres e lhes passam as maos
sobre os ombros para que dancem com
eles até o amanhecer, sendo interditado aos

maridos que escolham suas préprias esposas.
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As musicas tém temas relacionados a animais
que fazem parte da dieta alimentar do povo.

A festa ocorre sempre 2 noite e tem mul-
tiplos sentidos relacionados com a familia
nuclear, com a associagio metafisica com os
animais cagados pelos homens e marca a coe-
sdo de relacoes de afinidade com as mulheres
de outros nucleos familiares e a reciprocidade
entre todos, a partir da distribui¢io do min-
gau com mel feito para esse fim especifico.
A afinidade dos homens com as mulheres de
outros nucleos familiares tem forte conotagio
sexual. Eles dirigem suas a¢oes para as mulhe-
res, que, mesmo tentando escapar, terminam
sempre pegas para dangar, sem que isso impli-
que em confronto interno entre os homens.

J4 a Festa do Cigarro, ou Opetymo, ocorre
durante o dia e tematiza fundamentalmente
as relagoes dos homens uns com os outros,
celebra as tradigoes da guerra e da caga. A
participa¢io feminina ¢ vedada, somente os
homens partilham os cantos entoados na
preparagio da festa e no dia do ritual. Saem
de cena as flautas e entram as vozes masculi-
nas, sai 0 mingau com mel e entra o opetymo,
o cigarro confeccionado com tauari e tabaco,
que tem cerca de 7 centimetros de didmetro,
chegando até um metro de comprimento, a
ser compartilhado durante a festa

Em comum com o feipari dos Arara,
além da importancia cultural, as festas
dos Parakana também sofrem o risco de
desaparecimento. As pressoes do contato
com os nio indigenas e todo o fetiche
e atragdo que as “mercadorias brancas”
exercem tém ameagado a continuidade
dessas manifestacoes culturais, antes mesmo
que sejam identificadas como patriménio

imaterial que sdo por exceléncia.

Os Xikrin, povo Jé que ocupa as margens
do rio Bacajd, possuem intensa atividade
ritualistica. Entre seus muitos rituais, se
destacam os de nominacio e de inicia¢io.
Nos rituais de nominagio, as criangas
recebem os nomes que os acompanhario no
decorrer de suas vidas. Entre os Xikrin, os
nomes sao possessoes e o direito de usar um
nome ¢ determinado por heranga e regulado
pelos rituais de nominacio. J4 os rituais de
inicia¢do marcam a mudanga de categorias
de idade que regulam os grupos sociais que
os iniciados devem compor e em torno dos
quais se organiza toda a sociedade Xikrin. A
realizacdo desses rituais envolve o dominio
de musicas e histdrias apenas compartilhadas
durante o perfodo de realizagdo das festas e
envolve também o dominio de intrincados
sistemas de grafismo, que s3o pintados pelas
mulheres sobre a pele de todos.

A necessidade de estudos que viabilizem
a identificagdo e o reconhecimento desses
importantes bens patrimoniais ¢ realmente
considerdvel se levarmos em conta o
desmonte pelo qual o servigo publico
brasileiro tem passado nos dltimos anos, com
o encolhimento das a¢des sociais do Estado.
Mesmo que o risco de desaparecimento
nido seja tdo grande nesse caso especifico, a
importincia e a centralidade dessas prdticas
para a sociedade Xikrin comprovam a
relevincia de seu reconhecimento como
patriménio imaterial.

Entre os Araweté também existem
intimeros etnoconhecimentos que redundam
em patriménios importantes, ainda que essa
nogio seja desconhecida pelo préprio povo.
Podemos destacar, entre as muitas realizagoes

culturais desse povo, a Festa do Kan, ou do
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Menina kayapd, aldeia
Mojkaraké, Pard, 2015
Foto: Renato Soares.
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Jabuti, uma grande cauinagem. Durante
vérios dias as mulheres de determinado grupo
familiar, no perfodo da colheita do milho,
comegam a mastigar o produto e armazend-
lo com 4gua para que fermente. Todos os

dias o milho j4 fermentado é servido aos
vizinhos e convidados, no final da tarde, € o
liquido ¢é separado para continuar o processo
de fermentagdo. Essa dinimica se repete até
que haja uma quantidade considerada boa

de mingau para oferecer durante a festa.

Sé entdo o dia de sua realizagio pode ser
anunciado. Em seguida, os homens da aldeia
vao para a mata cagar os jabutis a serem
partilhados na festa, em pagamento do cauim.

Os homens se pintam com urucum
e dangam em intervalos de cerca de 20
minutos, depois se deitam em esteiras. O
cauim ¢ entdo servido para todos em uma
cuia, e deve ser ingerido até o fim. Nos
intervalos ¢ ofertado aos participantes o
petym, cigarro feito com tabaco enrolado
na entrecasca do tauari. Quando o cauim
acaba, o que normalmente s6 acontece ao
amanhecer, as pessoas trazem as panelas com
os jabutis cozidos, separados nas panelas
dispostas em ordem decrescente. Cada uma
delas com partes especificas, numas as patas
dianteiras, em outras as traseiras, os figados,
as visceras etc. O alimento oferecido pelos
participantes ¢ consumido pela familia
do dono da festa e servido a todos os
participantes, geralmente acompanhado de
farinha de milho torrado.

A festa ¢ um importante marco regula-
tério das acoes de reciprocidade e marca a
realizagao de aliancas formais de caca e de
troca de esposas entre os homens, fortale-

ce os lacos com os convidados de outras

aldeias, funcionando como mecanismo de
facilitagao das relagoes exteriores com os
vizinhos da mesma etnia. Dada a importin-
cia da sua realizagdo para o povo Araweté, a
festa constitui indubitavelmente um impor-
tante patrimoénio que precisa ser identifica-
do e reconhecido como tal pela sociedade
nio indigena, ensejando a prote¢io de suas
terras e a manutencao de seus territdrios

de caca e de plantio de rogas de milho. S6
assim serd garantida a realizagdo da festa,
uma vez que sem jabutis e sem milho nio ¢
possivel realizd-la.

Os Asurini do Xingu, de quem tomo
emprestado o conceito de Ure reka utilizado
no inicio do texto, ocupam trés aldeias na
margem direita do rio Xingu, Kwatinemu,
Ita'aka e Muiryna. Entre suas muitas
realizagoes culturais, destaca-se o complexo
ritualistico das flautas, ou Zure, composto por
vdrios rituais menores. A realizacao da Festa
da Flautas, como é chamada pelos Asurini,
¢ condicionada aos sonhos dos pajés, que
determinam quando ela deve ocorrer. Em
geral, acontece anual ou bianualmente.

Os preparativos levam cerca de trés meses.
Sao confeccionadas flautas de bambu de
tamanhos e didmetros variados, que definem
o tom de cada uma delas. Os homens se
redinem para tocar e aprender as musicas
durante a noite por vérios meses. Durante as
tardes, os jovens — que serdo iniciados na festa
recebendo as escarificacoes caracteristicas —
treinam com um molde de cipds feito com
a mesma altura da panela grande, muwa
rukaia, que deverio saltar durante a festa,
marcando assim sua entrada no mundo
adulto, 0 mundo das mediacoes politicas e

sociais com os demais seres que compdem



o cosmo asurini. O sangue derramado na
escarificagio servird de pagamento pelo
sangue dos inimigos derramado nas cagadas e
nas guerras. Isso serve para mediar as relagdes
entre os seres humanos, apresentem-se eles
como humanos ou como animais, uma vez
que todos sio essencialmente humanos.

O Ture marca o tnico periodo em que
¢ possivel se referir aos mortos enterrados
na Casa Grande, rawiwe, pelo seu nome.
Depois que os jovens iniciados pulam a
grande panela posicionada no centro da Casa
Grande e a0 lado do cemitério que fica em
seu interior, os velhos lhes contam as histérias
de seus antepassados ali enterrados, contam
seus feitos e todos os presentes entoam um
choro ritualistico. Os jovens sdo, entdo,

escarificados e dangam durante toda a noite,

Urucum, 2010
Foto: Ronaldo Nina.

acompanhados de uma jovem solteira. Ao

romper do dia eles devem se dirigir & mata

para o encerramento do ritual, que envolve

técnicas proprias de sobrevivéncia e de servigo 145
aos mais velhos.

H4 também um momento especifico da
festa que compete as mulheres: elas cantam e
dangam durante todo o dia em forma circular
ao redor da wirasime, figura feminina que
desempenha papel ritualistico similar ao do
pajé, que ¢ sempre um homem. A uirasime,
sempre mais velha, entoa os cAnticos, que
sdo respondidos pelo contracanto das jovens
que cantam ao seu redor. Cabe as mulheres a
confeccao da tauwa rukaia, a Panela Grande
feita no centro da tawiwe, e dos adornos
doados pelos iniciados aqueles que os

pegarem do outro lado da panela.
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O complexo ritualistico da Festa das
Flautas entre os Asurini do Xingu € a espinha
dorsal a partir da qual a sua vida comunitdria
e cosmoldgica se molda. Funciona como
fator aglutinador dos mundos fisicos e
metaffsicos, um ritual propiciatério com
aspectos politicos e sociais. Como no caso
de tantos outros bens imateriais dos povos
indigenas da regido, ainda nio foi efetivado
nenhum esfor¢o oficial para a identificagio e
o reconhecimento desse patriménio cultural
do povo Asurini do Xingu.

O que intento ao relatar aqui realizagbes
culturais de alguns dos povos indigenas da
regido do médio Xingu é demonstrar que
hd um vasto campo, cheio de significativos
bens do patriménio imaterial que precisam
de uma agio especifica, somada a um
esforco interinstitucional envolvendo a
Fundagcdo Nacional do Indio — Funai e
as demais organizacbes governamentais e
nio governamentais afins, no sentido de
inicialmente esclarecer nossas comunidades

a respeito do que seja patriménio e sobre

considerdvel de nio indigenas atuando
dentro das aldeias, para onde levam novos
costumes, bebidas alcodlicas, musica e
distragdes alheias ao cotidiano das aldeias.
Desse modo, cativam especialmente
os jovens para um modo de viver em
conformidade com os padrées regionais.
Isso tem provocado um esvaziamento em
larga escala da participagio dos jovens nas
realizagdes culturais de seus povos. Afinal, a
partir da perspectiva desses agentes externos,
suas tradi¢bes passaram a ser consideradas
como feias, estranhas ou mera feiticaria...
Essa é a barreira inicial a ser vencida
para que os povos indigenas da regido do
médio Xingu sejam informados sobre o
que seja patriménio. Depois, serd preciso
romper a barreira linguistica e cultural
que separa o conceito de patriménio das
concepgdes culturais desses povos, cujas
epistemologias e nogoes de patriménio nio
sd0 necessariamente idénticas as da sociedade
ndo indigena que deram origem aos

conceitos de patriménio e de materialidade
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as possibilidades que podem se abrir ao e imaterialidade. Com apoio de vdrias

ter algumas de suas realizagdes culturais instituicoes, é necessdrio criar e desenvolver

" identificadas e reconhecidas como
"

um programa de a¢bes educativas para a

patrimdnio imaterial. valorizacio dos patriménios culturais das

o | A maioria absoluta, para nao dizer a comunidades indigenas do médio Xingu,

?‘{ : \\ totalidade dos povos indigenas da regido, nio

\ informando-as sobre o que seja patrimdnio e

‘tem qualquer informagio sobre patrimonio.
Vive em locais isolados, sem acesso continuo

a ‘canais educativos de televisio, a telefonia ou

sobre a necessidade de sua manutencio.
Promover o reconhecimento dos povos

indigenas do médio Xingu como detentores

) o, Y , , _ ;.
! &y, internet. Em grande parte monolingues, s6 se de formas de expressao cultural préprias e
% ¥

expressam na lingua materna. especificas, em permanente recriagdo, deve

As pressoes sociais sobre seus territdrios ser um dos pilares de qualquer a¢io no

e c"r:i.ituras sdo enormes, sobretudo a partir sentido de incentivar a valorizagio e a gestdo
da construgio da usina hidrelétrica de de seu patriménio. Isso s6 pode ser feito com

Belo Monte, que colocou uma quantidade 0 apoio e a participagio das organizagbes



governamentais e nao governamentais que
atuam junto a nosso povo, criando contextos
em que esse patrimonio possa ser protegido,
contribuindo para a revitalizagao cultural

e a emancipagao social e politica dos povos
indigenas do médio Xingu.

Propositalmente, ndo citei aqui nada
relacionado ao conhecimento detido pelos
pajés, os segredos e mistérios que conformam
nossas vidas metafisicas, justamente porque,
embora possam ser considerados como
patriménios imateriais, sio bens controlados
por seres de outras esferas do universo que
se encontram em contato com os pajés e
outros detentores desses conhecimentos.

Os pajés dominam tal conhecimento, mas,
ndo se consideram, e de fato nio sio, os
donos desses saberes. Eles sao adquiridos
nas relacdes que mantém nas diversas
esferas metafisicas do cosmos e nio podem
ser identificados por quem nio tenha sido
escolhido para esse fim.

As festas que elenquei, embora possuam
aspectos que pertencem a essas esferas, tém
uma funcio e a participagdo social de todos
os membros da comunidade ¢ definida. Sio
fruto de conhecimentos partilhados entre
todos, indistintamente, ou com as interdigoes
previstas para cada um, que no caso passa
a desenvolver um outro papel jd previsto.
Esse, definitivamente, no € o caso dos
conhecimentos dos pajés, que sio exclusivos
deles ou de quem os seres metafisicos
indicam para guardd-los.

Por conta do processo de colonizagio
brutal a que nossos povos vém sendo subme-
tidos desde a ocupagdo europeia, o interesse
dos “brancos” pelos conhecimentos tradi-

cionais é geralmente visto com desconfianga

pelos parentes, que é como nos referimos uns
aos outros. Seu interesse é percebido como
algo que certamente nos prejudicard depois.
Essa é uma dificuldade que terd de ser en-
frentada por qualquer programa voltado para
a identificacio e reconhecimento do patrimé-
nio entre nosso povo.

A associacio da cultura das elites ao
patrimdnio material e das culturas dos povos
indfgenas ao imaterial, por si sé, merece uma
reflexdo profunda. E evidente que tanto a
cultura das elites quanto as culturas indigenas
e populares possuem dimensées materiais e
imateriais. A pressuposta pobreza material
que se atribui ao patrimdnio dos povos
indigenas e das camadas populares evidencia
um certo preconceito, alicercado no uso
de determinados tipos de material e na sua
durabilidade, como jd disse anteriormente.

Embora o Decreto n° 3.551/2000
inove em relagio ao reconhecimento da
importincia da imaterialidade do patriménio
cultural, ele nao deve ser usado como
justificativa para o nio reconhecimento
dos bens patrimoniais materiais dos povos
indfgenas, a despeito das matérias-primas
utilizadas em sua confecgio.

O patrimdnio cultural dos povos
indigenas do médio Xingu nio ¢ sé
imaterial. Assim como o de todos os povos
indigenas do pafs, ele é também material e ¢
preciso usar de sensibilidade para entender
o que ousamos chamar de materialidade dos
trépicos imidos. Ao mesmo tempo, deve
ser intensificado o trabalho de educagio
patrimonial entre os povos indigenas. Esse
processo deve prover as condigbes necessdrias
para que as comunidades indigenas exer¢am

o direito, que, alids, é a espinha dorsal do
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Manihot. Aquarela de José
Joaquim Freire. Expedicdo
Cientifica Alexandre
Rodrigues Ferreira

(1783 a 1792)

Acervo: Fundagdo Biblioteca
Nacional, Brasil.

entre a falta de identificagdo e a necessidade de reconhecimento




decreto, de eles préprios identificarem

e reclamarem o reconhecimento de seu
patrimdnio material e imaterial, o que —
com o que se tem hoje de informagio — estd
vedado aos povos indigenas do

médio Xingu.

Outra questio relevante diz respeito 2
prépria origem dos bens que temos hoje
reconhecidos, todos eles frutos de uma
politica de patriménio que resulta de
projetos de afirmacio de uma identidade
nacional. Talvez isso explique o atraso
no reconhecimento e na identificagao do
patrimonio dos povos indigenas. A histéria
do Brasil, como a de muitos outros paises
que surgiram a partir do processo de
colonizag¢do europeu iniciado no século
15, é marcada por um longo processo de
afirmagio de uma identidade nacional, apés
as declaragbes de independéncia. Antes disso,
as colonias nao passavam de copias mal feitas
das metrépoles. Com a independéncia, era
necessdrio afirmar as diferencas surgidas, para
ressaltar uma identidade diversa daquela dos
paises que os colonizaram.

O Brasil passou por diferentes etapas
nesse processo em relagdo aos povos
indfgenas. Inicialmente, como heranga mais
direta do império portugués, a ténica estava
na eliminagio do elemento indigena. O
novo pafs deveria ser branco, culto, refinado,
europeu nos trépicos... E os povos indigenas,
considerados simplesmente selvagens,
deveriam pertencer ao passado e desaparecer
o mais rdpido possivel. Posteriormente,
embora ainda apagados ideologicamente, os
nossos antepassados passaram a figurar no
mito nacional das trés ragas que formaram a

nagio brasileira. Mas, depois de “formar” o

povo brasileiro, fomos relegad passado,

sem direito a futuro. Essa visfe perdurou até
meados do século 20, qui¢d perdure ainda
hoje em muitos lugares.

A promulgacio da Constitui¢io Federal
de 1988, que nos garantiu o direito de
permanéncia enquanto povos indigenas, bem
como o surgimento do multiculturalisme, -
que viabiliza a ideia de coexisténcia das
multiplas e diversas identidades nacionais,
possibilitou o reconhecimento dos
patrimonios culturais dos povos indigenas.
Isso porque j4 nao somos oficialmente
considerados como povos do passado
ou fadados a desaparecer para dar lugar
aos trabalhadores nacionais, como era
preconizado pelo Servico de Protecio aos
Indios e Localizagio dos Trabalhadores
Nacionais — SPILTN, paradoxalmente criado
para nos defender das frentes de expansio
nacionais financiadas pelo mesmo Estado
que o criou.

No médio Xingu, os parentes tiveram
tempos de contato intermitente com as
frentes de expansio colonialistas, em geral
a partir da década de 1940. Apesar disso,
todos viviam, mesmo os de contato secular
como os Xipaya e Kuruaya, em isolamento
relativo em relagdo 2 sociedade ocidental
representada pela cidade de Altamira, 3
qual tinham pouco acesso por conta das
distancias e das condi¢des geograficas da
regido. O regime tutelar mantido com
mio de ferro pelo escritério local da Funai
tinha como objetivo manter esses povos em
isolamento, sob o pretexto de os proteger das
investidas das frentes de expansio, que nio
eram novidade na regido, desde a época da

ocupagio europeia.




Essa politica tutelar manteve os povos
indigenas sem acesso a uma educagio de
qualidade e a cuidados sistemdticos de sadde,
tampouco os preparou para viver de forma
autébnoma, prescindindo da intermediaggo
tutelar. Os processos de educagio escolar
bilingues sio relativamente recentes e apenas
hd alguns anos os professores das aldeias
passaram a ser os préprios indigenas. E ainda
mais recente a oferta dos tltimos anos da
educacio fundamental em regime modular.

E Esse quiadro criou um cendrio extremamente
deﬁc1ta}o\de agentes indigenas conscientes
\@Fseqﬁ?aireitos, capazes de fazer frente as
constantes pressoes sobre seus territdrios.

hidrelétrica de
%

A construgio da usina

&0 ponto
b Ty
»Obaixo nivel de escolarizagao, os¥ & &
impactos do processo de constru¢ao da
hidreléerica e toda a pressao territorial que
ela traz sobre os povos indigenas se somam

aos outros fatores que dificultam a esses

' }r i, 41, povos empreender a¢des de solicitagao de
gy’ #¥ ' reconhecimento de bens de seu patriménio
= cultural. Talvez porque possivelmente essa

reflexdo ainda nao tenha sido feita, o que
exige o empreendimento de esforgos para que
esses povos tenham condi¢oes de fazé-lo, se
assim desejarem. Entre a falta de identificagio
e a necessidade de reconhecimento, os
patriménios materiais e imateriais dos

povos indigenas do médio Xingu seguem
desaparecendo dia apés dia, silenciosamenge |

esqueados nas margens do rio Xingu

f’ gt  de seus afluentes, até que sejam efetlvadﬁﬁ

]

"-1.
it agoes que posslbllitem aos seus detentore“ ¥
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Larissa Maria de Almeida Guimaraes

Do BARRO AO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

EM _RoRrAIMA

Falar de bem cultural, de patriménio
imaterial, imediatamente nos remete tanto
a uma estrutura que define seus conceitos
quanto aos atores e agentes que lhe atribuem
significagdo dentro de uma dimensio
politica e social. Pensar no patrimonio
cultural imaterial quer dizer, portanto,
elencar critérios que, dentro de campos
especificos, possam construir narrativas para
determinar os agentes, os atores sociais ¢ 0s
processos de selecio capazes de identificar
os bens culturais eleitos para carregar tais
elementos significativos.

Partindo de premissas institucionalizadas
por organismos governamentais, em
nivel nacional e internacional, podemos
dimensionar o recorte do patriménio

cultural e seus bens como:

(...) tudo o que criamos, valorizamos e
queremos preservar: sio 0s monumentos e obras
de arte, e também festas, misicas e dangas, os
folguedos e as comidas, os saberes, fazeres e
falares. Tudo enfim que produzimos com as

maios, as ideias e a fantasia (Fonseca, 2001b).

(grifo nosso)

A Constitui¢ao Federal do Brasil de 1988

assim dispde, em seu artigo 216:

Constituem patriménio cultural brasileiro os
bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia 4 identidade, 2 a¢do, 3 memdria
dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: I — as formas de
expressdo; II — os modos de criar, fazer e viver; IIT —
as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV —
as obras, objetos, documentos, edificagoes e demais
espacos destinados as manifestagdes artistico-
culturais; V — os conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagfstico, artistico, arqueoldgico,

paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

Nesse sentido, o reconhecimento
incide em preservagio e protegio. E que a
preservacio de certos elementos culturais
antecede 2 politica preservacionista
estruturada por servigos governamentais. A
arte de guardar e criar significa¢bes culturais
antecede mesmo a escrita, pois a tradi¢io
oral j4 fazia o registro daquilo que deve e
merece ser lembrado.

O ato de protegio, enquanto
ordenamento juridico e normativo, adveio no
Brasil da Lei n° 378/1937 e do Decreto-lei n°
25/1937, em que a protegio significava a agdo
legitima do Estado em intervir no patriménio

histérico e artistico (no caso, tombado), no
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Comunidade indigena de
Manalai, etnia Ingariko,
Terra Indigena Raposa
Serra do Sol,

Uiramuta (RR), 2013
Foto: Jorge Macedo.
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sentido de preservar sua integridade fisica e
simbdlica, cabendo ao governo a fiscalizagdo
e penalizagdo de qualquer ato que depredasse
ou descaracterizasse o bem.

Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca,

A imagem que a expressio “Patrimonio
Histdrico e Artistico” evoca para as pessoas é a
de um conjunto de monumentos antigos que
devemos preservar, ou porque constituem obras
de arte excepcionais, ou por terem sido palco de
eventos marcantes, referidos em documentos e
em narrativas dos historiadores. Entretanto, é
forgoso reconhecer que essa imagem, produzida
pelos efeitos mais visiveis da politica de patriménio
conduzida pelo Estado Brasileiro por mais de
sessenta anos, estd longe de refletir a diversidade,
assim como as tensdes ¢ os conflitos que
caracterizam a dindmica cultural do Pafs, tanto

a mais recente, quanto a do passado (Fonseca,

2001a:185).

Essas nogoes contextualizadas incorrem
em definigdes e critérios que envolvem
tanto a construgao de memdrias, enquanto
trabalho de enquadramento formal (Pollak,
1992), quanto o sentimento de identidade
que nasce das prdticas coletivas, dinAmicas
sociais e performances que possam representar
as coletividades em questdo, o que inclui o
recorte dos elementos que possam legitimar as
escolhas dos bens que lhes sao significativos.

N3o se trata apenas de reconhecer e
desenvolver politicas publicas que deem conta
das demandas que emergem com a legitimacio
dessas narrativas em torno de um bem cultural.
Seu reconhecimento como tal exige também
que se reconhegam as potencialidades de
nOVOs agenciamentos e que se reestruturem as
agéncias a partir dessa nova realidade.

A questdo da agéncia envolve a participa-

¢do dos atores diversos e a inser¢do de cada
bem em campos especificos. Assim, em uma
perspectiva de intencionalidade a partir de
subjetividades que, ultrapassando um viés
individualista de um agente social autdno-
mo, implique nas negociagbes necessdrias
para considerar os “desejos e motivagoes”
culturalmente construidos, de todos os atores
envolvidos, dado que as relagoes de poder sio
muitas vezes assimétricas (Ortner, 2006, apud
Grossi et al., 2007).

Ortner dialoga com Giddens (1979),
enfatizando que o autor reconhece “o cardter
intencional ou consciente do comportamento
humano, mas, a0 mesmo tempo, enfatiza
a ‘intencionalidade’ como processo”
(Ortner, 2006:52). O processo que incide
no agenciamento e na intencionalidade
dos atores sobre os resultados esperados
nem sempre condiz com a realidade, posto
que a maioria das consequéncias constitui
resultados n3o intencionais da agdo,
acabando por problematizar o quanto a
intencionalidade pesa sobre os agentes e
suas potencialidades de organizagio, fruicio,
coordenagio e mesmo coer¢io, em projetos
individuais ou coletivos. Incidem sobre o
agenciamento questdes de desigualdade
e relagoes de poder assimétricas que, de
um mundo social para outro, variam e se
estruturam a partir de demandas situadas
em campos constantes de negociagio, que
tém muito a ver com a intencionalidade em
alcangar objetivos em meio a relagoes de
poder desiguais, “sendo o poder (...) uma faca
de dois gumes, operando de cima para baixo
como dominagdo, e de baixo para cima como
resisténcia” (Ortner, 2006:58).

A nocio de agency (Strathern, 1987) abor-



da as questdes de poder e desigualdade enfo-
cando na autonomia, sem reduzi-la as relagoes
estritas de dominagdo e subordinagio, mas a
partir das nogdes de pessoas e potencialidades
em frente s motivacdes e como os efeitos
soclals se apresentam.

Nesse sentido, como a construgio
de memdrias e a preservagio de um dito
“patriménio” podem ser desconectados
das estruturas de poder que permeiam essa
relagao? As préticas discursivas da preservagao
da memdria acabam sendo justificadas pela
potencialidade da perda e do esquecimento
(Pollak, 1989), obliterando a possibilidade
das préticas discursivas enquanto constructos
de novas memdrias e interpretacoes em
torno do vivido e do lembrado, “semeando
memdrias e esquecimentos, preservagoes e
destruigoes” (Chagas, 2005:3).

O patriménio pode e deve ser pensado
como um espago simbdlico de construgio
de préticas sociais diversas, em que relagoes
complexas sao estabelecidas pelos agentes
envolvidos, que percebem os campos sociais
enquanto “campos possiveis de préticas
sociais diversas” (Costa e Castro, 2008:126),
em constante fruicdo a partir das diferentes
possibilidades de agenciamento construidas
em torno e a partir de relagdes em que
incidem poder, imaginagio, legitimagio, usos,
intencionalidade etc.

A ideia da “patrimonializacio das
diferengas”, com a prote¢io da diversidade

cultural dos chamados “conhecimentos

tradicionais”’

, versa sobre a preservagao do
diverso, do diferente, do singular, utilizando
a “forca consagradora dos instrumentos legais
de proteg¢do por parte dos Estados-Nagdes”
(Abreu apud Barrio et al, 2010:65). Como
criar uma legislagio que atenda aos interesses
coletivos de grupos e comunidades locais

em processo de circulagio? Sdo questoes que
permeiam o patrimdnio, enquanto campo de
interesses contraditdrios.

O foco principal deste artigo nio sdo as
politicas publicas em si, mas os meandros que
incidem no planejamento e execugio de poli-
ticas, através da construcao de narrativas so-
bre objetos e pessoas que se tornam “bens” e
como esses bens se reconfiguram na constru-
¢ao de uma identidade cultural de base local,
representativa de uma “cultura roraimense”.

Em Roraima, a lei* que disp6e sobre
a preservagio e prote¢io do patriménio
cultural do estado ¢ recente. Publicada em 7
de julho de 2009, reconhece, em seu artigo
1°, como patrimoénio cultural do estado,
entre outros bens: I - as formas de expressio,
IT — os modos de criar, fazer e viver; VI —a
cultura indigena tomada isoladamente e
em conjunto, e VII — as paisagens culturais.

Entretanto, o texto da lei no chega a

1 “Os povos e comunidades tradicionais sao grupos cultural-
mente diferenciados, que possuem condigdes sociais, culturais e
econdmicas préprias, mantendo relagoes especificas com o terri-
tério e com o meio ambiente no qual estdo inseridos. Respeitam
também o principio da sustentabilidade, buscando a sobrevi-
véncia das geragoes presentes sob os aspectos fisicos, culturais e
econdmicos, bem como assegurando as mesmas possibilidades
para as préximas geragoes.

Sao povos que ocupam ou reivindicam seus territérios tra-
dicionalmente ocupados, seja essa ocupagio permanente ou
tempordria. Os membros de um povo ou comunidade tradicional
tém modos de ser, fazer e viver distintos dos da sociedade em
geral, o que faz com que esses grupos se autorreconhegam como
portadores de identidades e direitos préprios”. (Cartilha Direitos
dos povos e comunidades tradicionais, p. 12)

2. Lei Estadual n° 718, de 6 de julho de 2009.
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Panela macuxi,

Boa Vista (RR), 2018
Foto: Mdrcio Vianna/
Acervo Iphan.

esclarecer o que seria essa “cultura indigena”
e, no pardgrafo dnico do artigo 3°, sintetiza a
legislagdo federal vigente® para bens imateriais
enquanto modus operandi do processo de
reconhecimento.

A legislagao municipal de Boa Vista,
por meio da Lei n° 1.427, de 15 de junho
de 2012, de iniciativa do Poder Executivo,
institui o tombamento e registro de bens e
organiza a prote¢io do Patriménio Cultural e
Museolégico do municipio, regulamentando
em seu Capitulo IV o processo de registro de
bens culturais. Tal legislagao segue os moldes
do Decreto n° 3.551/2000.

Um ano antes, a Prefeitura de Boa Vista,
através da sua Fundagio de Educacio,
Turismo, Esporte e Cultura — Fetec, realizou
o Inventdrio do Patriménio Cultural
de Boa Vista, elencando as principais
referéncias culturais para o municipio a
partir do reconhecimento da materialidade
e imaterialidade dos bens culturais que
integram o rol do patriménio cultural. Trata-
se da primeira e dnica publicagdo, em nivel
municipal em todo o estado de Roraima, que
se dedica & temdtica do patrimdnio enquanto
politica institucionalizada. Voltando-nos em
especial para o Patriménio Cultural Imaterial,
as Comunidades Indigenas de Boa Vista (p.

50-1), sao assim descritas no documento:

Roraima, que faz
fronteira com a Republica
Cooperativista da Guiana
e Venezuela, conta com
uma diversidade sécio-

cultural e lingiifstica

3. Decreto n° 3.551,
de 4 de agosto de
2000.

com aproximadamente 13 linguas indigenas
diferentes e uma caracteristica peculiar que
consiste em ser o estado brasileiro com o maior
numero de 4reas destinadas aos indios.

Na primeira metade do século XX, as
correntes migratdrias se intensificaram para o
Rio Branco e nos tltimos 25 anos foram mais
intensas ainda. A explicagdo para essa explosio no
crescimento foi dada por dois fatores:

Primeiro: a abertura, em 1977, da BR-

174 ligando Manaus a Boa Vista e Boa Vista a
Pacaraima;

Segundo: a campanha desenvolvida pelo
governo do entdo Territdério Federal de Roraima,
que aliada 2 abertura dos garimpos, trouxe uma
enorme leva migratéria para Roraima.

As etnias mais conhecidas sao as Macuxi,
Ingariké, Wapixana, Taurepang, Wai-wai,
Waimiri-atroari e Yanomami. Essas etnias se
dividem nas seguintes familias lingiifsticas:

Karib: Macuxi, Taurepang, Ingaricé, Y’ ekuana,
Patamona, Wai-wai e Wamiri/Atroari; Aruak:
Wapixana e Yanomami; Sapard e Atroart: povos
remanescentes que Nao constam Nnos censos.

No municipio de Boa Vista existem 15 comu-
nidades indigenas pertencentes as terras indigenas,
a saber: terra indigena Truaru, terra indigena Serra
da Moga, terra indigena Sao Marcos (baixo Sao
Marcos), esta tiltima demarcada em 29-10-1991,
Decreto n° 312, com uma drea de 654.111 ha. Vi-
vem nessa regido aproximadamente 3.000 indios,
tendo como principais etnias Macuxi e Wapixana,

distribuidas nas comunidades: Serra da Moga,
Truaru da Serra, Morce-
go, Campo Alegre,
Vista Alegre,
Darbra, Ilha, Vista
Nova, Mauixi,
Milho, Lago Gran-
de, Bom Jesus, Trés
Irmios e Truaru da
Cabeceira. No ano

de 2009 surgiu uma



nova comunidade, Aakan, a partir da dissidéncia

da comunidade do Campo Alegre.

Os povos indigenas desta regido sao conheci-
dos historicamente como uma sociedade de agri-
cultores e cagadores. Essa regido ¢ formada tipica-
mente por lavrado, banhada pelos rios: Uraricuera,
Tacutd, Surumu e Parimé. O solo € latossolo-ama-
relo, intemperizado e de baixa fertilidade. Ocorre
o0 aparecimento de 4reas de ilha, onde se pratica a
agricultura de subsisténcia, com o preparo de rogas
individuais e comunitdrias, na cultura do milho,

feijdo, arroz, abébora, mandioca, entre outros.

Tratando da cerdmica indigena
especificamente, e com enfoque na produgio,
esse bem ¢ reconhecido como importante
artesanato?, que reforca a identidade cultural

da etnia Macuxi, assim como a tecnologia que

4. “O reino dos objetos que nunca poderiam dissociar-se do seu
sentido prdtico” (Canclini, 2003 p. 242).

Farinha macuxi
preparada na
a natureza, na oralidade e nas simbologias peneira,

Boa Vista (RR), 2018
Foto: Mdrcio Vianna/
Acervo Iphan.

se ancora na ancestralidade, no contato com

interpretativas.

No passado, as pecas produzidas eram feitas
com o objetivo de suprir as necessidades de uso das 157
préprias familias da comunidade. Com a difusio
e assimilagdo do objeto entre a sociedade regional
nio-india, a produgio foi intensificada por
algumas familias da comunidade, que encontraram
na atividade, além do prazer de cultivar uma
tradigdo ancestral, uma alternativa econ6mica
para complementar a renda familiar, sendo hoje

em dia a produgio voltada em maior parte para a

comercializagio (Canclini, 2003:55).

Reconhecendo o locus principal de
produgio, as comunidades Raposa 1 e
Raposa 2 no municipio de Normandia, na
Terra Indigena Raposa Serra do Sol — Tirss,

a ecologia cultural que envolve a produgio,



Bolsa waiwai, Roraima
Foto: Jorge Macedo.

i it i g e e

a disponibilidade de recursos naturais e

as técnicas necessdrias para alcangar os
resultados esperados, nio hd no texto
atengdo dispensada as maos que moldam
o barro. Despersonalizadas e figurativas,
as artesis macuxi (também referidas como
“indias” no decorrer do texto), tornam-se
secunddrias diante do efeito estético que

a produgdo artesanal representa, efeito

este que também circunscreve uma l6gica
etnocéntrica de cunho assimilacionista, sem
problematizar ou ao menos contextualizar o

contato interétnico.

No passado os modelos construidos eram
simples e ndo possufam tampas. Hoje as artesas
inovaram nas formas, elas estdo reproduzindo e
também criando objetos diferentes e variados.

Uma das hipéteses imaginadas para as

modifica¢bes no modo do fazer ristico para a
construgio mais elaborada nos detalhes do artefato
¢ o contato com culturas distintas. E possivel que
0s novos designs tenham sido incorporados em
decorréncia do didlogo ¢ a troca de experiéncias
culturais e entre as duas sociedades, no caso a
etnia Macuxi e a sociedade regional nao-india
em Roraima. A partir do processo de assimilagdo
entre as diferentes culturas, as indias passaram a
imitar e acompanhar as varia¢es dos modelos
industrializados. Indicio dessa hipétese pode ser
0 uso bastante difundido da panela de aluminio
nas diferentes aldeias indigenas da Raposa Serra

do Sol que apresentam contato permanente ou

intermitente com nao-indios (Canclini, 2003:57).

Com o maior enfoque nas panelas de
barro macuxi, torna-se perceptivel, tanto em
reportagens como em documentos oficias

que elencam os bens culturais do municipio

.._...ﬁﬂ




de Boa Vista, as diferentes elucubracoes
em torno da construgio da ideia de “bem
cultural”. Essas narrativas enfocam padrdes
estéticos que sio reflexo de um idedrio local
de singularidade cultural frente 4 identidade
nacional, bem como as particularidades locais
de outros estados, em especial do Amazonas,
mais préximo simbdlica e geograficamente.
De acordo com Rodrigues (2015), as
panelas de barro sdo realizagbes de vdrias
tribos indigenas, ¢ as mulheres sdo as
responsdveis pelo conhecimento do modo
de fazer, com registros fotogréficos de
Koch-Grunberg (1911-1913) das makuxi
confeccionando e trabalhando com a panela
de barro. Rodrigues também menciona o uso
de panelas de barro como urnas funerdrias.
A cultura indigena de Roraima ¢
representada pelos povos etnolinguisticos:
Makuxi, Ingarik$, Patamona, Taurepang,
Ye'kuana, Wai-Wai e Waimiri-Atroari, de

filiagdo linguistica karib; Yanomami, de

lingua yanomami; e Wapixana, falantes da
lingua mapuere/arawak.

O conhecimento da feitura das panelas é
passado de geragio em geragdo pela oralidade
e o “saber-fazendo”, que logo se tornard o “fa-
zer-sabendo”. Trata-se de um conhecimento
ancestral, que envolve desde o ponto de coleta
do barro, o reconhecimento de qual o melhor
barro, até os tabus que especificam quais os
momentos em que a mulher nio poderd reali-
zar a feitura da panela de barro, como duran-
te a menarca, por exemplo.

Essa dupla troca, que envolve o saber que
se constréi pelo préprio processo construtivo
e se afirma com o resultado materializado,
atendendo as demandas que lhe competem,
pode nos levar a um ponto de andlise que
se verifica pelos resultados obtidos em
determinadas tarefas. Todas as préticas

implicam em exigéncias minimas para a
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Pintural corporal,
indios Xirixana,
Roraima, 2013
Foto: Jorge Macedo.
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manutengio nio apenas da integridade fisica

da panela, mas também de sua longevidade,
0 que nos remete a categoria consciente

de qualidade, contextualizada pelos novos
espacos de inser¢do da panela de barro.

Nio se trata, entretanto, de uma tentativa
forgada de valorar a panela de barro a partir
de uma perspectiva desfocada do sistema
produtivo macuxi. Trata-se antes de avaliar
como os discursos e narrativas criados em
torno da panela e sua representagio fora da
cosmologia macuxi sdo possibilidades de
referéncias culturais intercambidveis com
a ideia de identidade local, que se constréi
em paralelo 4 identidade nacional brasileira,
com marcadores iconogréficos elegfveis como
“locais” a partir do referencial indigena,
especificamente 0 macuxi.

A reportagem “Panela de barro produzi-

da em Roraima vai parar na Europa e Esta-

dos Unidos”, da Folha de Boa Vista Web?,
enfoca tal artesanato como possibilidade de
crescimento pessoal através do empreende-
dorismo de base cultural, devido a valores
que lhe sdo extrinsecos, tais como o alcance
do mercado global. E que turistas adquiri-
ram as pegas ¢ levaram para Franga, Suica
e outros paises da Europa, bem como para
os Estados Unidos da América. Também af
percebe-se a valorizagio dos paises situados
no hemisfério norte, o que agregaria maior
valor ao produto e ao produtor.

Um dos pontos menos mencionados foi a
questdo do preconceito, relatado na reporta-

gem pela artesa macuxi®, da seguinte forma:

5. Disponivel em <http://www.folhabv.com.br/noticia/Panela-de-
-barro-produzida-em-Roraima-vai-parar-na-Europa-e-Estados-U-

nidos/24814>. Acessado em 6/6/2018.

6. Neste artigo, ndo serdo citados nomes, podendo os mesmos se-
rem consultados nas respectivas matérias jornalisticas disponiveis
em sitios eletrénicos.



Era tempo de demarcagdo da Terra Indigena
Raposa Serra do Sol. Entdo, a sociedade local nos

via com preconceito. Cheguei a ser discriminada na

Praga das Aguas. Falavam: “ela ¢ india, ela ¢ india”.

A lista de bens culturais imateriais re-
gistrados pelo Iphan ¢ composta por bens
que, em sua grande maioria, foram alvo de
repressoes de cunho moral institucionaliza-
das por longos anos ou subalternizados por
certos setores sociais, que as classificam como
“cultura popular”. A questio do preconceito
permeia os processos de reconhecimento e
a identificagao desses bens simboliza uma
via para questionar padrdes hegemonicos e
eurocéntricos, isto é, sio processos de revisio
do conceito de “cultura’, em que se admite
a existéncia da diversidade cultural, abrindo
portas para identificar narrativas de diferentes
sujeitos sociais e histdricos, antes silenciados e
relegados aos poucos espagos de representagdo

a eles destinados por agentes externos.

Os dilemas da identificacao residem
no fato de reconhecer os elementos que
constituem os processos de selecio de bens,
quem os fornece e realiza, quais s3o os atores
e agentes envolvidos e na maneira como
essas relagdes sdo intercambidveis. Sobretudo
quando vemos que o campo de politicas
publicas estd cada vez menos restrito s maos
do Estado e conta com a participagio
direta da populagio, reconhecida
enquanto sociedade civil
organizada.

No caso da panela de

barro macuxi, situamos L

a discussio em torno S
#_;f
desse bem “iconizado” £

para representar a eleicio de um emblema
regional, tal como os monumentos franceses
do pés-guerra, e observar o “macuxi” ser
paulatinamente fragmentado do “indigena
macuxi” para se tornar um novo elemento
identitdrio de uma cultura com heranga
indigena, com o reconhecimento identitdrio
ndo étnico. A panela de barro pode ser
um dos poucos recursos materiais que se
tornam bem cultural, especialmente pela
sua materialidade. Nesse caso o “saber-
fazer” toma o lugar do “saber-fazendo”,
quando o bem materializado se sobrepae e se
desvincula de seu detentor, ou quando este é
romantizado e singularizado em personagens
alegdricos, a0 mesmo tempo em que os
processos de resisténcia por parte de seus
detentores sao evidentes e se realizam através
do agenciamento do “sabendo-fazer”.
Reconhecer esse movimento ¢ de suma
importincia para compreender as dindmicas
pelas quais os bens culturais passam, em que
a materialidade do bem imaterial pode muitas
vezes ofuscar ou suplantar a imaterialidade
de fato. A dinimica da identifica¢io, ao
realizar a selegdo, redimensiona os sujeitos em
torno dos fins, do bem cultural que pode ser
representado pela materialidade, enquanto
forma indubitdvel de comprovagao desse
“sabendo-fazer”.
Desse modo, a monumentalizagio
nao implicou apenas a eleicio
.. de marcos materiais que se
tornariam simbolos de
histérias politicamente
situadas do lado do
dominador, mas
construcoes de

narrativas histdricas

Cesto ye’kuana, Roraima
Foto: Jorge Macedo.
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Marcos (RR), 2010
Foto: Jorge Macedo.

que (re)significassem aquela materialidade e

a propria politica, em processos de resisténcia
que sdo materializados e consumidos nas
chamadas prdticas circunstanciadas. Nao ¢
um discurso novo, mas insistir em recorrer a
ele auxilia a desmistificar o campo de estudos
do patrimonio e as prdticas institucionais,
em que o material e o imaterial estdo
conceitualmente separados — mas nio
epistemologicamente apartados.

Conforme Nestor Garcia Canclini,

O patriménio ndo inclui apenas a heranca
de cada povo, as expressdes “mortas” de sua
cultura (...), mas também os bens culturais
visiveis e invisiveis: novos artesanatos, linguas,
conhecimentos, documentagio e comunicagio do

que se considera apropriado através das industrias

culturais (Canclini, 1994:91).

Na reportagem “Comunidade indigena
de RR realiza a Festa da Panela de Barro Ko’
ko Non” — a Festa da Panela de Barro, que
ocorre anualmente na comunidade Raposa I,
no municipio de Normandia —, os elementos
culturais “tradicionalmente” indigenas sio
citados: Panela de Barro e Parixara (danca),
ambos registrados por meio de fotografias na
matéria em questdo. A programagio da festa
incluiu jogo de bingo e apresentagdes musi-
cais. Um dos enfoques dados na reportagem
foi a arrecadagdo de dinheiro, por meio da
comercializa¢do dos artefatos, para ser entre-
gue aos artesdos ¢ “‘também utilizado na cons-
trugdo de um novo centro comunitdrio para
fabrica¢io e exposi¢ao das panelas”.

Um concurso muito peculiar também fez

parte do evento: o da confecgio da menor



panela de barro, vencido por um aluno
macuxi da comunidade. A panela, pequena
o suficiente para ser sustentada na ponta
do dedo, nio ¢ obviamente um utensilio de
uso doméstico, mas uma representagio do
artefato. Transformada em objeto ludico,
fica evidente que, na prdtica circunstanciada,
os valores se multiplicam, extravasando a
finalidade utilitdria consciente para a qual a
panela foi fabricada, qual seja, a preparacio
de alimentos.

Nesse ponto, vale trazer a discussio as
ponderagbes realizadas por Adler Homero,
que em muito nos auxiliam a refletir acerca
de problemdticas persistentes nos campos
epistémicos. Em seu artigo Patriménio imate-

rial: problema mal-posto, o autor pontua que

(...) os bens usados na cultura popular sio,
primordialmente, utilitdrios; podem ser até de
grande beleza, mas a sua principal fungdo ¢ ser util
e prética, e os objetos nio sio feitos para durar
além do perfodo em que serdo usados. (...) os
bens da elite sdo feitos para perdurar, para servir
de suporte de memoria dessas préprias elites,
enquanto as evidéncias materiais produzidas
pela populagio em geral ndo tém essa 1égica de

longevidade (Homero, 2006:106/7).

N3io nos interessa neste momento
questionar o conceito de cultura popular,
mas sim contextualizd-lo ao nivel da
constru¢do de um bem cultural, a partir de
diferentes perspectivas émicas que incidem
em negociacoes de agenciamentos. As ideias
de utilidade e praticidade, estao imbricados
conceitos de materialidade e temporalidade
que mais dizem respeito as construgdes
conceituais ocidentais e colonialistas. A
qualidade da panela de barro se verifica

efetivamente pela manutengio de sua

integridade fisica, que é garantida por todo
o processo de confec¢io, desde a coleta do
barro até seu transporte depois de pronta,
incluindo a realizagio de rituais para saber
quem pode produzi-la ou obter a permissao
para a retirada do barro’.

A qualificagdo de “4til” ou “prdtica”
nio condiz com muitas das expectativas em
torno da panela, assim como as dinimicas
pelas quais as artesas da cerAmica macuxi
passaram a produzi-la, ultrapassando
seu uso tradicional, preestabelecido. H4
demandas externas a populagio macuxi para
a produgio, nio apenas de panelas de barro,
mas de outros modelos como travessas,
petisqueira, potes, bem como a inser¢io da
cerAmica para uso doméstico e decorativo,
bastante representativo de um modo de fazer
roraimense e de um relevante traco cultural
da regido.

Durante os preparativos das Olimpfadas
de 2016, a passagem da Tocha Olimpica
por Boa Vista representou um momento
de destaque da cultura local, com maior
enfoque no artesanato (panela de barro) e na
gastronomia (pagoca). Para receber o Comité
Olimpico Brasileiro — COB, a Prefeitura

Municipal de Boa Vista encomendou cem

7. “O barro que dé origem as panelas se chama ‘vové barro’ e ¢
extrafdo das serras que circundam a aldeia, ao norte. Portanto,
ndo é qualquer barro. Para identificar a ‘vové’, as mulheres
extraem um pouco do mesmo e o amassam com as mMaos para ver
se ‘dd a liga’. No passado, somente as 'velhas’ faziam as panelas;
‘trabalhar no barro’ era interdito as mulheres jovens, aos homens
e as criangas. Era uma atividade perigosa que somente aquelas
que dominavam o conhecimento sobre a 'vovd’ podiam realizar.
As mulheres faziam incursdes as serras para extrair a ‘vovd’, obser-
vando rituais que comegavam por colocar oferendas no lugar que
iria ser cavado para a extragdo do barro, como pedagos de tecido,
tabaco ou pedagos de peixe assado. Em seguida, as mulheres
pediam permissdo 4 'vové barro’, dizendo: "Vové, eu vim aqui te
buscar, para gente ir comer peixe, veado, pra nds tomar caxiri’
[bebida fermentada feita pelos Macuxi a partir da mandioca]”
(Cavalcante, 2008:11).
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“panelinhas” de barro, tidas como “uma pega
muito bonita, um dos simbolos do nosso
estado que serd divulgado para o mundo
inteiro™®, conforme a reportagem “Comité
Olimpico Brasileiro (COB) terd degustagdo

de iguaria regional”, que registrou, ainda:.

A escolha da panela de barro e da pagoca foi
feita porque retinem forte influéncia indigena,
como a técnica de sua fabricagdo que até hoje se-
gue a tradicdo das tribos indigenas. Elas sio mode-

ladas com a utilizagdo da argila e secam ao sol, em

seguida s3o polidas e queimadas a céu aberto.

Na edi¢ao de 2016 do Festival da Panela
de Barro, chamou a atengio o concurso
da maior panela de barro’. Observa-se
que esses contrapontos, de maior e menor,
personalizam a produgio da panela,
reforcando outras possibilidades de préticas
circunstanciadas, em que interessam nao as
expectativas inerentes, mas a variabilidade
delas. Consciente ou inconscientemente, a
agéncia propde projetos que subvertem os
usos impostos e atendem a uma ordem de
ludicidade e interagbes outras com o bem.
Importante frisar que, no caso da menor
panela, a mesma fora realizada por um
adolescente (homem) macuxi, enquanto
a maior panela, por uma mulher macuxi.
Vemos o movimento da cidade para a aldeia,
o retorno ao “original”, reflexo do potencial
do agenciamento promovido especialmente

por mulheres indigenas.

8. Disponivel no sitio eletronico da Prefeitura de Boa Vista:
https://www.boavista.rr.gov.br/noticias/2016/06/comite-
olimpico-brasileiro-cob-tera-degustacao-de-iguaria-regional.

9. Reportagem “Comunidade indigena de RR realiza a Festa da
Panela de Barro Ko’ ko Non”. Disponivel no sitio eletrénico de
noticias G1: htep://gl.globo.com/rr/roraima/noticia/2014/04/
comunidade-indigena-de-rr-realiza-festa-da-panela-de-barro-ko-
ko-non.html.

Na matéria jornalistica “10 itens da
CULTURA roraimense que te provam que
aqui hd CULTURA™, a panela de barro
macuxi (inf) figura no terceiro item, com
destaque para suas potencialidades culindrias.
O texto enfatiza que apenas os mais velhos
“fazem com presteza a legitima panela de
barro macuxi”, submetendo o indigena
a um processo de fagocitose pela panela
que produz, quase um subproduto de seu
produto. A referéncia 4 organizagio social
e aos agentes envolvidos na produgio das
panelas se perde no transporte da “maloca
para o urbano”.

Cavalcante (2008:12) nos insere nessa
transi¢io da aldeia para a cidade, “quando
as panelas logo conquistaram a cidade sendo
vistas como objetos de decoragdo em lugares
publicos, além do uso doméstico”.

Trata-se, portanto, de ler o “bem cultural”
para além de expectativas imputadas por
meio de processos vdrios de documentagio
previamente situados, que antes atendem a
uma ou mais demandas institucionalizadas.

Dai se iniciam outros movimentos de
significagio e dialogicidade nos quais os
sentidos nio se restringem as atribuicoes (r)
estritas, pois as pontes necessdrias para a
prdtica circunstanciada se atualizam pela
prépria dinamicidade em que os signos sao
construidos, evitando-se assim o duplo-
clique (Latour, 2004). A constru¢io dessas
pontes de reconhecimento talvez seja o
caminho para o estreitamento de cosmologias
institucionalizadas que se baseiam em

mecanismos diversos, dando-se énfase, de

10. Disponivel no sitio eletronico J4 Viajou: https://joviajou.
com/o0s-10/10-itens-da-cultura-roraimense-que-te-provam-que-
aqui-ha-cultura/.



fato, 4 polifonia, tanto na ordem discursiva
quanto na prética, e atentando para as

limitag6es e amplitudes de quem constréi a
narrativa e os acontecimentos em torno do

bem cultural.
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Fernando Mesquita

PiLOTIS SAO PALAFITAS: SOBRE ECOLOGIA DA

ARQUITETURA E SABERE

MARAJOARA'

O MARAJO E AS AMAZONIAS

[O Marajé] tende a nos seduzir a falar de uma
beleza e de uma pureza soberanas

que podem vir a mascarar as indmeras tensdes
existentes neste lugar de lugares —

tensGes entre as pessoas e a dita natureza

e tensdes entre as proprias pessoas que ali vivem.

(Razeira, 2008:5)

Em pesquisa desenvolvida durante o
Mestrado Profissional do Iphan, busquei olhar
a cidade de Afud, no norte da Ilha do Maraj,
no Pard, sob o prisma da produggo dos
espacos habitados e de bens culturais, com o
intuito de compreender se os instrumentos
de preservacio do patriménio cultural
utilizados pelo Estado estariam adequados as
caracteristicas dos fendmenos culturais que ali

se manifestavam.

1. Uma primeira versdo deste artigo foi produzida no ambito do
Cumeeira — Congresso da Arquitetura ¢ Urbanismo na Cultura
Popular — Unicatélica de Quixadd (CE), em abril de 2018. Seu
titulo teve como inspiragio a fala de Almir de Oliveira, ex-
superintendente do Iphan no Amazonas, em entrevista para a série
“Habitar Habitat” do SescTV, em 2013.

E RESISTEM NA AMAZONIA

Uma primeira aproximagio ao problema
foi a aplicabilidade dos instrumentos
j4 adotados na valoragio e protecio de
conjuntos monumentais das metrépoles na
Amazdnia, para o caso da preservagio de
sitios de cidades ribeirinhas. O tombamento,
por exemplo, ¢, em sua génese, um ato
administrativo voltado para bens de natureza
material ou artefatos tangiveis dotados de
valor cultural e significados. A preservagio
de bens dessa natureza, conforme leitura
preliminar do entendimento trazido pelo
Decreto-lei n°25/1937, requer parimetros
mais cldssicos aos campos tedricos da
arquitetura, urbanismo e restauro,
voltados, sobretudo, a certo desempenho e
excepcionalidade estética ou histérica daquilo
que se almeja preservar, nio se coadunando
a configuragoes espaciais transitdrias, tais
como as habita¢es ribeirinhas, para as quais
sa0 adotados materiais construtivos mais
efémeros, isto é, com pouca durabilidade.

Nesse {nterim, avaliei que, pelo viés do
patriménio cultural, a prote¢io de conjuntos
em pequenas cidades e vilas na Amaz6nia
deveria ser pautada nas peculiaridades

relativas 4 génese dos seus assentamentos
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Casa em Afud, Ilha de
Marajé (PA), 2016
Foto: Fernando Mesquita.
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humanos, 4 consolida¢ao da ocupagao
regional em decorréncia dos indmeros ciclos
econdmicos que tém caracterizado seu
processo de urbanizagio e, ainda, 4 légica
social que produz o espago habitado e lhe d4
significado. Um estudo da situagio urbana,
e af estd incluida a valoragio cultural de

assentamentos humanos,

(...) deve ser voltado ao entendimento da
realidade em transformagio na regido, onde
uma nova ordem provinda de uma reinvengio
do campo e consequentemente do urbano na
Amaz6nia tem promovido uma reorganizagio
urbana que nio demonstra correspondéncia entre

as transformagoes espaciais e a cultura da regiao

(Cardoso & Lima, 2006:56).

A Amazbnia a que me refiro aqui é aquela
representada por assentamentos humanos,
com um certo modo de habitar caracteristico
em que prevalece a interagio com os rios. As
“cidades ribeirinhas” as quais me reportarei
sdo aqueles assentamentos onde hd pouca
terra firme, prevalecendo pontes, passarelas
ou estivas para conectar as suas partes e,
sobretudo, onde hd uma domesticagio do rio

no cotidiano dos sujeitos.

Assim, este vasto territdrio ¢ habitado por
caboclos, garimpeiros, posseiros, ribeirinhos,
quilombolas, povos indigenas, pescadores,
coletores, agricultores rurais, colonos, imigrantes,
atingidos por barragens dentre outros povos
que (re) constroem o espago amazonico. Esta
diversidade de povos caracteriza a Amazdnia como
um lugar heterogéneo, que é formado por um

universo cultural pluralizado (Almeida, 2009:3).

A predominincia da vegetagdo na regiio,
segundo Tangari et al. (2016:2), nos d4 a

. . . . «
ideia de uma paisagem uniforme e plana, “um

ambiente onde se conjugam ecossistemas e
cursos d’dgua em profusio e, em menor grau,
cidades”. Entretanto, os autores ressaltam que
hd multiplas realidades presentes na Amazo-
nia, que sio culturalmente diversas, politica-
mente complexas e ambientalmente instdveis.

E vdlido destacar que a categoria
“Amazo6nia marajoara” ¢ adotada aqui para
situar geograficamente a cidade estudada.
Afud ¢ um dos dezesseis municipios que
compdem o arquipélago do Marajé e,
tomando como referéncia a perspectiva
adotada por Simdes (2014) e Pacheco (2009)
a partir da ldgica dos sujeitos que ali habitam,
também representa alguns dos muitos olhares
e lugares de fala das “Amazonias”

ou “Marajés”:

O pluralizar de Marajé procura chamar a
atengdo do leitor & complexidade de realidades
fisicas, humanas, histéricas e culturais existentes
entre os municipios conformadores das regies
de campos e florestas. Essa perspectiva ainda
questiona visdes homogéneas e preconceituosas
fabricadas pelos meios de comunicagio, quando
visualizam imagens de um Marajé desenhado tio
somente por praias, bifalos e paisagens naturais

ou por seu ilhamento fisico e social (Pacheco,

2009:438).

Razeira (2008) destaca que o INRC-
Marajé revelou uma grande variedade, ou
variagao, nos modos de viver e nas visoes
de mundo nessa regido. Segundo o autor,
caracterfsticas relacionadas ao “ambiente
extremo” de altas temperaturas e umidade,
com a presenca constante de sol forte
e os ciclos da “ditadura da 4gua”, ficam
impressas no modo de ver e de viver de seus
habitantes e sdo a base para as construgdes e a

reprodugio de relagdes sociais.



As indmeras sobreposicoes de tempos
que configuraram as diversas paisagens
na Amazonia, tais como as politicas
desenvolvimentistas de modernizagao
forgada, implementadas a partir da década de
1960 e, mais recentemente, a intensificagio
das redes de comunicagao, tém concorrido
para a alteragdo das relagoes entre grandes
e pequenas cidades e, consequentemente,
modificado a maneira como os sujeitos
constroem identidades e se apropriam
do legado edificado. Essas alteragoes sao
de ordem econémica, simbélica e de
representagao sobre a maneira como os
sujeitos apreendem o lugar onde vivem,
suas expectativas e como as objetivam na
produgio urbana e no seu modo de vida.

Some-se a isso que as cidades ribeirinhas
na Amazdnia, tais como Afud, tém passado
a assumir outro papel, além daquele de
produtoras de insumos, como, por exemplo,
o de espago para trocas de produtos
extraidos da floresta e os importados dos
grandes centros.

Esse novo cendrio também tem
influenciado os saberes que norteiam as
prdticas de producio espacial dos povos
da Amazénia. Um exemplo evidente é
a substitui¢do de sistemas construtivos
tradicionais por métodos industriais
de reprodugio em larga escala, hoje
implantados inclusive nas politicas
relacionadas 4 habitagao indigena (Gallois,
2002). Essas questbes pdem em risco certo
modo de vida ribeirinho que depende do
acesso aos recursos e dos ciclos da natureza
(Silva & Tavares, 2006).

Nio se pretende negar, com essa

abordagem, as dinimicas sociais

impulsionadas pelo advento de novas préticas
de produgio espacial. Para o caso de cidades
ribeirinhas, as desmontagens, reconstrugoes
e acréscimos de materiais s30 um processo
de tradugio que ocorre frequentemente.
Entretanto, o discurso que ressalta a perda
de identidades tradicionais também tem
justificado o que Gongalves (2007b) chama
de “obsessao coletiva” para se possuir
patriménios culturais, o que contribui para
a ocorréncia de “falseamentos” na produgio
do espago urbano nas cidades. Os artefatos e
costumes locais passam entdo a ser valorizados
e explorados de maneira espetacular

para satisfazer as demandas da industria
cultural do turismo (Arantes et al., 2000),
tornando-se ocos de significado para a vida
contemporinea da comunidade, e o espago,
ou a sua representagao, torna-se objeto de
comercializagdo, competindo assim com as
demais cidades na mesma condicao.

No caso de cidades sobre as dguas,
conforme temos observado por meio da
prdtica profissional no Ambito do Iphan,

a abordagem sanitarista das politicas
habitacionais, com o aterramento de dreas
alagadas e a constru¢do de conjuntos
residenciais mondtonos, muitas vezes
implantados em dreas longinquas para
a¢des de remanejamento da populagio, vem
afastando os moradores do modo de vida
ribeirinho tradicional. Ao se negligenciar a
estreita relagio dos individuos com o rio e
suas estratégias de edificagio sobre palafitas
e ruas de estivas, conforme o modelo
tradicional de ocupagio, coloca-se em risco
tanto o modo de vida como também a
heranga urbanistica dos primeiros espagos

habitados na Amazénia.
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PATRIMONIO CULTURAL
NAO CONSAGRADO: SOBRE
SABERES NAO REIFICADOS

Preliminarmente, consideremos que
os discursos do patriménio cultural se
constituem em uma categoria institucional
e buscam “uma totalidade que pretendem
representar, da qual pretendem ser a expressao
auténtica’ (Gongalves, 2007a:141).

Além da expectativa de manutengao de
certa integridade ou continuidade daqueles
fen6menos, objetos e atos (Magalhaes,
1997) que j4 existem e sdo reproduzidos
socialmente, ao chancelar-lhes a categoria
de patriménio, por meio de instrumentos
do Estado, hd, sobretudo, o reconhecimento
oficial dos valores culturais (Andrade Junior,
2009), tanto do “bem-fenémeno” em si,
como da produgio dos sujeitos, desde que
estejam alinhados aquelas narrativas que
forjam memdrias, tradicoes e identidades
e que constroem a ideia de patriménios
culturais utilizadas pelos Estados nacionais
(Gongalves, 2007a). Nessa abordagem,
entende-se, portanto, que sua preservagao
passa a ser de interesse publico.

Um dos instrumentos de protegio
adotados pelo Estado para adentrar nos
fen6menos culturais no Brasil, h4 oitenta
anos, tem sido o tombamento, instituido pelo
Decreto-lei n°25/1937. Este instrumento
ainda nao ampara a complexidade de
manifestagdes espaciais que nio sejam
perenes ou que, por seu dinamismo, ainda
sdo reproduzidas no cotidiano. Como destaca
Fonseca (2003), isso se d4, sobretudo, em
virtude de estar o tombamento associado as

ideias de conservagio e de imutabilidade,

que se contrapdem 2 “nogdo de mudanca ou
transformacio, e centrando a atengio mais
no objeto e menos nos sentidos que lhe sio
atribufdos ao longo do tempo” (Fonseca,
2003:66).

O que se observou na prética de adogio
do Decreto-lei n° 25/1937 como instrumento
da politica de preservagio foi a valorizagio de
bens monumentais edificados, que resultou
em um processo de construgio de uma
identidade nacional que, para Andrade Junior
(2009:326), se consolidou desde a criagio do
Iphan em 1937:

(...) é inegédvel que a constitui¢do do acervo
dos bens tombados pelo IPHAN ao longo dos
seus primeiros 31 anos de existéncia — a chamada
fase heroica (...) — representou uma importante
e decisiva ferramenta na construgio de uma
versdo da histdria da arquitetura brasileira que se

consolidou, ao longo dos anos, como dominante

¢ hegeménica.

Segundo Fonseca (2006), somente a partir
de meados da década de 1970 os critérios ado-
tados pelo Iphan foram sendo reavaliados de
modo a culminarem em uma nova perspectiva
para a preservagio de bens culturais. A reo-
rientagdo implementada durante esse periodo
absorveu a nogdo de “referéncia cultural” que
“remetia primordialmente ao patriménio cul-
tural n3o consagrado” (ibid.:86). Essa nogao
enfatiza que, apesar dos processos culturais
serem apreendidos a partir de manifestagoes
materiais, s se constituem como referéncias
culturais “quando sdo consideradas e valori-
zadas enquanto marca distintiva por sujeitos
definidos” (ibid.:89).

As novas perspectivas acerca da protegio

desse patriménio no Brasil culminaram na



Constituigao de 1988, que ampliou institu-
cional e legalmente a nogdo de patriménio
cultural, sobretudo pela nova abordagem de
cunho antropolégico, descrita anteriormen-
te, em que os objetos, assim como as priti-
cas, sao dotados também de uma dimensio
imaterial cuja referéncia é formada por
grupos diversos dentro do territdrio e que
contribufram para a formacio do Brasil. H4,
dessa maneira, uma ampliagdo da valoragio
de bens tangiveis para se reconhecer

a existéncia de sujeitos que atribuem
significados as coisas (Arantes, 2009).

Mais do que preservar aspectos materiais
ou artefatos, a experiéncia brasileira mais
recente tem apontado para uma convergéncia
de categorias e uma nogio de preservagio a
partir do reconhecimento de processos, que
podem ou nio se objetivar materialmente.
Exemplo disso ¢ a chancela de paisagem
cultural brasileira (Portaria IPHAN ne
127/ 2009), instrumento que amplia
a possibilidade de prote¢io a partir da
valorizagio de aspectos da intera¢ao humana
com o ambiente natural. Tem-se ainda a
flexibilizacao de critérios de preservagio de
bens tombados, sobretudo a partir de um
novo olhar para o instituto do tombamento
e do reconhecimento dos sujeitos (Meneses,
2007) como protagonistas da atribuicio
de valor aos artefatos; como exemplo, a
recente portaria do Iphan que trata da
preservacio do patrimoénio cultural dos
povos e comunidades tradicionais de matriz
africana (Portaria IPHAN n° 194/2016), que
amplia o entendimento de que mais do que
a matéria, o que se quer manter é o sentido
da existéncia do lugar, em suas prdticas e

relagbes com o meio.

Apesar das iniciativas e instrumentos
descritos até aqui, no Norte do Brasil ainda
¢ possivel observar indmeras oportunidades
para aplicagdo das novas abordagens para a
protegio do patrimdnio cultural de natureza
material. Atualmente, nessa regido, sao 42
bens tombados pela Unido? (74% encontram-
se nas capitais) e apenas um deles pode ser
destacado como desvinculado de correntes
tedricas/estilisticas/tipoldgicas cldssicas da
arquitetura, urbanismo e arqueologia: a
casa de Chico Mendes, em Xapuri (AC).
Isso demonstra, portanto, que ainda se deve
avancar na concretizagio das novas ideias
sobre a multidimensionalidade do fen6meno

cultural e sua expressio nas politicas de

Estado.

EcoLoGiA DA
ARQUITETURA: OS PILOTIS
SAO PALAFITAS

A partir da premissa de que os fen6menos
passiveis de reconhecimento enquanto
categoria de patrimonio cultural existem
para além do reconhecimento dos agentes
do Estado, a produgio do espago habitado
também constitui um campo rico para
o olhar da valoracio cultural, tanto na

dimensio da objetivagio das expressoes

2. Foram desconsiderados, nessa contagem, bens anexados e bens
em processo de tombamento.

3. Segundo parecer de José Aguilera e, posteriormente, de
Ulpiano Bezerra de Meneses, trata-se de uma “casa histérica”,
representativa da “importancia da figura de Chico Mendes
para a memdria, identidade e a agao dos grupos formadores da
sociedade brasileira” (Meneses, 2008:7). Nesse viés, a casa é um
potencial para “mediagdo sensorial de ideias, significados, valores,
ideologias, expectativas, representagoes” (ibid.:7). Ndo foram
considerados, portanto, os atributos tipolégicos do artefato —
casa ribeirinha-palafitica -, como representativos de um modo
especifico de construgio e modo de vida, mas como portadores
de sentidos atribuidos ao legado de Chico Mendes.
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socioculturais como na prdtica em si, na
produgio de artefatos — que existem, suprem
demandas, sio ressignificados e reconstruidos
pelos sujeitos.

Nesse contexto, a categoria “patriménio
cultural” também pode ser observada sob
o prisma do campo disciplinar da “cultura
material”, que trata, segundo Carter &
Cromley (2005:13), da “por¢ao do ambiente
fisico que ¢ propositalmente conformada
pelos sujeitos, de acordo com preceitos
estabelecidos culturalmente”.

A partir de uma perspectiva boasiana,
em que “quaisquer formas de vida social
e cultural implicam necessariamente
a consideracio de objetos materiais”
(Gongalves, 2007a:15), ndo nos parece
suficiente descrever os objetos, no caso,
arquitetdnicos, nos termos de suas formas,
técnicas construtivas ou materiais, sem
compreender, minimamente, seus usos, “qual
o significado para as pessoas” (ibid.:18) e em
como influenciam as relagdes sociais.

Nessa perspectiva, entendemos a
arquitetura vernacular, enquanto fenémeno,
como aquele espago habitado ou construido
intencionalmente, uma manifestagao
fisica, uma objetivacio da légica social
de determinado grupo, sendo, portanto,
construgoes e artefatos comuns a determinado
tempo e sujeitos, pois todos os objetos que
nés vemos no dia a dia ao nosso redor sio
indicadores de nossos valores culturais (Carter
& Cromley, 2005).

Nessa abordagem, a “cultura” ¢ imaterial,
consiste em ideias, valores e crengas de
uma sociedade ou grupo particular, que
estabelecem padrées, condutas de interagio

social (Carter & Cromley, 2005 e Laraia,

1986) ou ainda, conforme j4 havia sido
apontado por Lévi-Strauss (2003:19), ao
afirmar que toda cultura pode ser considerada
como um conjunto de sistemas que visam
exprimir certos aspectos da realidade fisica e
da realidade social.

Considerando que a produgio vernacular
estd inserida no cotidiano dos grupos,
reconheco que existem outras formas de
produgio do espago construido, fora dos
circuitos reificados do saber. A casa ribeirinha,
a casa popular/vernacular, é a comprovagio

disso, conforme aponta Silva (1994:129):

Essa arquitetura, diferentemente da erudita,
deriva de um conhecimento essencialmente
empirico. Nessas circunstincias, aprende-se
construir na prética de construir, pela reprodugio
dos procedimentos conhecidos, pela imitagao
de modelos concretos, sem que seja necessdrio
um processo complicado de nova elaboragio
mental. (...). Tal condi¢ao niao inferioriza essa

arquitetura, pois o conhecimento empirico ndo ¢é

necessariamente inferior ao tedrico.

Segundo Perdigao (2016), a aproximagio
entre o conhecimento popular e o formal no
campo disciplinar da arquitetura é um ca-
minho fértil para a resisténcia das produgoes
cotidianas e ordindrias, que cumprem fungdes
sociais e nao estdo menos embebidas por re-
presentagdes e significados sociais.

As abordagens sobre a arquitetura
vernacular também estdo inseridas no
dominio das discussdes sobre a valoragio do
saber popular, do que Boaventura Santos

chama de “ecologia dos saberes™, no intuito

4. “(...) posi¢do epistemoldgica a partir da qual ¢ possivel comegar
a pensar a descolonizagdo da ciéncia e a criagio de um novo

tipo de relacionamento entre o saber cientifico e outros saberes”
(Santos, 2004:84).



o v i Y By -

de se maximizar a contribuicao de diferentes
conhecimentos “na constru¢ao de uma
sociedade mais democrdtica e justa e também
mais equilibrada na sua relagdo com a
natureza’ (Santos, 2004:84).
Para Oliveira & Monios (2016),
os estudos da arquitetura brasileira
se concentram, em sua maioria, nas
manifestacoes eruditas. As expressdes
verndculas, eminentemente vinculadas a
préxis, pouco constituiram interesse de
estudos, pois, segundo os autores, para
muitos nio eram consideradas “arquitetura’
e ndo se sustentavam como objeto de
pesquisa. Segundo Sant’Anna (2014:2),
essa marginalizagdo do saber popular, na

produgio da arquitetura e urbanismo, tem
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“promovido o risco de desaparecimento de Afud,
Ilha de Marajé (PA),

2016

modos e formas tradicionais de construir” e
Foto: Eder Furtado.

ampliado ainda a dificuldade na transmissao 177
desses saberes.

Para Portocarrero (2010), por exemplo,
a investigacio da arquitetura vernacular tem
apresentado possiblidades pouco exploradas
pela academia e pode ser capaz de produzir
resultados inovadores. No caso da arquitetura
e espacialidade ribeirinha, Perdigio (2016:4)
entende que, apesar de ser uma relevante
manifestagio cultural amazénica, “nao tem
sido decodificada pelo conhecimento formal
da arquitetura”. Acrescento que, além de ndo
ter sido enxergada pelo conhecimento formal,
sequer foi considerada como oriunda de um

saber legitimo. Carvalho (2016:6) aponta



ARrRTisTico NACIONAL

E

Do PATRIMONIO HISTORICO

REVISTA

Pilotis sio palafitas: sobre ccologia da arquitetura ¢ saberes que resistem na Amazénia marajoara

Fernando Mesquita

178

Capoeira na
Associagdo Social
Cultural Jussara, Afud,
Illha de Marajé (PA),
2016

Foto: Fernando Mesquita.

que o modelo atual de ensino, por exemplo,

¢ caracterizado por uma visdo eurocéntrica
do saber, mesmo os saberes populares e
tradicionais s3o ensinados indiretamente

e “exclui aqueles que s3o considerados
pelas comunidades tradicionais como os
verdadeiros mestres desses saberes”.

Para Santos (2004:21), h4 uma crise
epistemoldgica na ciéncia moderna que “nio
reside apenas no inescapdvel reconhecimento
de que hd conhecimento para além do
conhecimento cientifico”, cuja resposta passa
por um processo de debate onde possa-se
dialogar com outras formas de saber. Essa
crise é resultado do que Santos chama de
“epistemicidios”, perpetrados “em nome da
visdo cientifica do mundo, contra outros
modos de conhecimento, com o consequente
desperdicio e destrui¢io de muita da

experiéncia cognitiva humana” (ibid.:22).

Sao disso exemplo a redugdo dos
conhecimentos dos povos conquistados 4
condi¢do de manifestagoes de irracionalidade,
de supersti¢oes ou, quando muito, de saberes
prdticos e locais cuja relevincia dependeria da
sua subordinagio 2 tnica fonte de conhecimento
verdadeiro, a ciéncia; (...) e ainda a conversio da
diversidade das suas culturas e cosmologias em
supersticoes sujeitas a processos de evangelizagio
ou aculturagio.

(...)

Em nome da ciéncia moderna destrufram-
se muitas formas de conhecimento alternativas
¢ humilharam-se os grupos sociais que neles se

apoiavam para prosseguir as suas vias préprias e

autébnomas de desenvolvimento (ibid.:23 e 25).

Na era moderna, segundo o mesmo autor,
a oposi¢io entre o saber local/tradicional
estd fundada na concepgio “que defende o
conhecimento local como prdtico, coletivo e

fortemente implantado no local, refletindo



as experiéncias exdticas” (ibid:29). Santos
contrapde a visdo bindria de produgio de
conhecimento posta por Portocarrero (2010),
entre colonizador e povos colonizados,

na qual a interagdo entre culturas é um
fen6meno que ocorre constantemente e que
forja novos conhecimentos. A questio trazida
por Santos, no entanto, ¢ a supressio de
formas de conhecimentos locais em nome de

uma ciéncia ocidental reificada:

Diferentes formas de interagdo e compreensio
da natureza irdo produzir diferentes corpos de
saber sobre essa natureza. O mesmo se passa
com o conhecimento do mundo social e com
os modos de conhecimento que nio dividem o
mundo em natureza e sociedade. Os depdsitos
destes saberes estdo continuamente a ser visitados
num movimento de procura de adequagdo as
novas condi¢bes ambientais, aos novos interesses
sociais e aos recursos cognitivos que se ganham

no contato com outras culturas € seus sistemas dC

saber (ibid.:64).

Desse modo, estudar a arquitetura
ribeirinha ndo diz respeito apenas ao
reconhecimento da produgio vernacular pelo
prisma do saber arquitetonico reificado, mas
a entender a palafita, em si mesma, como um
fen6meno arquitetdnico, independentemente
de quem a produziu ter o titulo académico
para tal.

Incorporo a essas ideias o entendimento
de que o saber arquitetdnico popular
produz materialidades j4 prenhes de
simbolismos desde sua concepgiao — que
ndo se dd necessariamente por meio de
projetos — e que, para esses fenémenos
culturais, ainda hd indimeras oportunidades
de reconhecimento pelos agentes de Estado

e pela academia. O tipo vernacular hd muito

tempo jd tem sido absorvido na prdtica
arquitetdnica erudita, desde a adaptagio dos
casarios portugueses a ventilagio dos “pordes
habitdveis” no ecletismo amazdnida até a
adogio de pilotis na arquitetura modernista,
no inicio do século 20. Segundo Oliveira
(2013)°, as palafitas, assim como os pilotis,
sao maneiras de se liberar o uso do solo
e ter a paisagem fluindo por baixo das
habita¢oes. Entretanto, o desconhecimento
e a marginaliza¢do do tipo vernacular tém
promovido resultados desastrosos a0 modo
de habitar de populagées tradicionais e em
cidades ribeirinhas, por exemplo.

Para Gallois, as casas “neobrasileiras”
nos aldeamentos indigenas no Amap4,
construidas com apoio da Funai e prefeituras
municipais, sob a alegagdo de construir “casas
higiénicas”, promoveram a sedentarizagio e
perda de qualidade de vida nas comunidades,
que tradicionalmente s3o migratdrias,
“com o acimulo de lixo, polui¢io dos
rios, esgotamento dos recursos naturais
e empobrecimento dos solos para rocas”
(2002:69). Para esses povos, a ideia de casa
representada nessa tipologia nao dialoga com
sua concep¢io de morar; a ideia de moradia
é coletiva e esse tipo de casa fechada serve
apenas como depdsito.

Menezes & Perdigdo (2013) também
destacam que, apesar do valor cultural
das casas ribeirinhas na Amazonia, tem-se
observado o constante rompimento com o
modo de vida em que se insere essa produgio
material, causado por projetos habitacionais

elaborados pelo poder publico.

5. Almir de Oliveira, ex-superintendente do Iphan no Amazonas,
em entrevista para a série “Habitar Habitat” do SescTV, em
2013.
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Quando o arquiteto atua em ambientes de
ocupagio informal, confronta-se com intimeras
varidveis, muitas ainda pouco associadas 2
natureza projetual e, na tentativa de processé-las,
via de regra, a prioridade vem sendo por aspectos
construtivos e econdmicos, o que tem se mostrado
pouco adequado ao atendimento de necessidades

e expectativas do usudrio final (Menezes &

Perdigdo, 2015:239).

No caso de Laranjal do Jari, no Amap4
— e tantos outros casos na Amazonia —, a
proposta de habitacio de interesse social
empreendida pelo poder piblico buscou
retirar a populagdo que residia sobre palafitas
de madeira na beira do rio Jari e transferi-
la para unidades distantes do rio e com
tipologias homogeneizadas de alvenaria.
Durante o perfodo em que pesquisei a
cidade, no ano de 2006, pude constatar
que muitas familias j4 tinham a intengdo
de retornar para regides préximas as dguas,
sobretudo em virtude das relacoes jd
estabelecidas ali.

E inegével que existem saldos negativos
da desvalorizagio do saber popular na
construgio das cidades e habitagoes. Além
das desconexdes entre o saber popular e o
erudito, expressos na produgio arquitetdnica,
deve-se ainda considerar que a realidade da
Amazdnia marajoara “é muitas vezes pouco
conhecida inclusive para a totalidade dos
habitantes da regido” (Perdigdo, 2016:3). A
palafita, segundo essa autora, tem sido vista
como uma solugdo menor e precdria. Weimer
(2005) considera o caso das dreas alagadas
como uma construgio histérica com forte
influéncia dos povos ancestrais, mas esse
fato ndo ¢ observado como oportunidade na

construgio de politicas pablicas.

Esse é um sentimento comum em casos
parecidos na Amazodnia. Segundo Oliveira
(2013), o anseio dessas populagdes é estar
préximo s facilidades dos centros urbanos,
mas a palafita passou a ser representada
como algo pejorativo. Para Oliveira (2013),
a questdo que se coloca na permanéncia das
populagbes em dreas alagadas nas imediacoes
dos centros urbanos nio ¢ tecnoldgica, mas
politica e econdmica, em fungio do mercado
imobilidrio e de interesses que definem a
produgio do espago urbano.

Menezes et al. (2015) estudaram a Vila
da Barca, em Belém, e concluiram que
somente a questdo da salubridade nas 4reas
informais tem intensificado a produgio
de projetos habitacionais padronizados e
descontextualizados dos padroes familiares
aos moradores. Para as autoras, a Vila da
Barca “apresenta uma identidade cultural
persistente, com um tipo enraizado em
relagbes espaciais fundamentais para sua
convivéncia® (ibid.:249).

Em Afud, um outro tipo de desconti-
nuidade tem ganhado espago na produgio
arquitetdnica da cidade. Inicialmente percebi
que hd uma negagio ao tipo palafita, talvez
em virtude da visdo pejorativa descrita ante-
riormente. Vé-se que a execugio dos projetos
ainda ndo dialoga com a paisagem do lugar.
O tipo caracteristico da cidade vem sendo
substituido por versoes adaptadas de uma
arquitetura presente em nio lugares metropo-
litanos, que ¢ assumida ali como uma concep-
¢do correta de produgio espacial.

Ao aprofundar a pesquisa, identifiquei
que essa visdo renovadora era adotada
sobretudo por arquitetos e engenheiros de

outras regides que ali atuavam. De outro



lado, algumas pesquisas tém revelado
mudangcas na produgio arquitetdnica

na cidade. Passos Neto (2016), em seu
trabalho sobre o projeto institucional para
o Férum Eleitoral em Afud, informou que
a concepgio do edificio procurou dialogar
com a cultura local da cidade e isso foi
percebido como positivo pela populacio.

Nesses casos, vé-se, como também
ressalta San’Anna (2014:3), que as técnicas
construtivas, a arquitetura e assentamentos
produzidos com base no saber popular
$30 “a0 mesmo tempo, um recurso para
o desenvolvimento socioeconémico e
também um patriménio cultural da maior
importincia”. Dessa maneira, segundo
Oliveira (2013), nio h4 entraves na
manutencio dessas populagdes com essa
mesma tipologia habitacional, uma vez que
essas populagdes estao “hd alguns séculos
nos ensinando como dialogar com essa
realidade amazo6nicar.

Desse modo, o que procurei evidenciar
nesta pesquisa — assim como Sant’Anna
(2014), Carvalho (2013), Cardoso (2012)
e, ainda, como j4 havia sido proposto no
projeto de Mdrio de Andrade para a criagao
do Iphan — foi a relevincia da diversidade
da produg¢io vernacular/popular como um
saber passivel de reconhecimento como

patrimonio cultural:

(-..) constitui um patriménio cultural
estruturador nas cidades e estd marcada por uma
significAncia cultural primeiramente dada pela
experiéncia, por existirem e serem apropriadas por
um grupo social que edifica estruturas fisicas e
sentidos  sua existéncia. E por existirem também
de um modo particular, desprendido da arquitetura

de influéncia exclusivamente lusitana, ou barroca,

ou do rococd, ou do revivalismo, ou do art nouveau,
ou do art déco, ou do modernismo, por exemplo,
ainda que em algum momento se remetam a tais
caracterizagoes, contribuem para a ampliagao do
repertério (ainda a ser explorado) que compae as

estruturas fisicas dessas cidades (Carvalho, 2013:4)

DESAFIOS, MUDANCAS E
PERMANENCIAS...

O exemplo de Afud é um caso que aponta
para a ainda atual necessidade de se repensar
a protegdo do legado edificado no Brasil. Para
além do exposto até aqui, o historiador Adler
Castro reitera que o tombamento, enquanto ato
administrativo, no 4mbito do Iphan, apesar de
proteger somente bens materiais, “trabalha com

os valores culturais, imateriais, desses bens”:

No trabalho normal de apreciagdo de valor
de um bem, visando a aplicagio de uma possivel
protecio legal, o Instituto sempre analisa uma
coisa nao por caracteristicas intrinsecas, mas
sim pelo valor cultural que a mesma pode ter
para a sociedade nacional como um todo, tanto
como um objeto de valor excepcional, tnico, ou
como elemento contendo caracteristicas que o
transformem em um exemplo de uma categoria

cuja preservagio seja considerada necessdria

(Castro, 2007:3).

O tombamento de quilombos, por
exemplo, conforme estabelecido no pardgrafo
50 do art. 216 da Constituigao Federal,
ensejou uma reformula¢io, segundo Castro,
dessa forma de agir. Ocorre que essas dreas
ainda sdo vivas e ocupadas pela comunidade
que estd em constante transformagao.

Assim, esse autor consegue problematizar o
assunto apresentado também para o caso da

arquitetura ribeirinha:
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Casa em Afud,

Ilha de Marajo (PA),
2016

Foto: Fernando Mesquita.

Como tratar a questio das comunidades
— entidades vivas, méveis, que estao
permanentemente produzindo objetos e outros
elementos da cultura material —, levando em
conta as limitagbes, que trabalha apenas com a
preservagio de um dado momento, o da inscrigdo

nos livros do tombo? (ibid:4).

Conforme Takamatsu (2013:85), a
arquitetura tal qual hoje se analisa, sobretudo
nas politicas de preservagio, ainda é focada
apenas nas edificages e no nos sujeitos. Para
a autora, o lugar da arquitetura vernacular
poderia vir a ser o reflexo de fung¢oes sociais
que ainda sobrevivem e que dio sentido 4
paisagem urbana. O patriménio vernacular
construido, enquanto fendmeno, é um

“ambiente vivo” e acontece em qualquer

._!

|

lugar. Desse modo, as mudangas ao longo

do tempo deveriam ser apreciadas e
entendidas como aspectos relevantes para o
entendimento do modo de vida dos sujeitos,
onde o patrimdnio vernacular edificado
“estd relacionado nio sé com a forma fisica
e dos materiais das construgoes, estrutura e
espacos, mas com os meios pelos quais eles
sao utilizados e entendidos, as tradicoes e
associagdes intangfiveis intrinsecas a eles”
(Icomos, 1999:2).

O tombamento, no contexto aqui
apresentado, enquanto instrumento e ato
administrativo do poder publico, nos parece
adequado quando se refere a uma abordagem
ampliada para além do artefato que se quer

preservar — abordagem €ssa comumente



atrelada a salvaguarda de bens de natureza
imaterial, em que a valoragdo cultural estd
também subsidiada na légica dos processos
constitutivos dos artefatos, na construgio
das narrativas e nos olhares dos sujeitos sobre
esses mesmos artefatos.

Sobre essa questdo, Fonseca (2003)
traz um entendimento ampliado a respeito
do que seja o patrimonio cultural. Para
a autora, o patriménio “nio se constitui
apenas de edificagoes e pecas depositadas em
museus, documentos escritos e audiovisuais,
guardados em bibliotecas e arquivos”. Para ela
as manifestacoes contidas nos ritos, saberes
e técnicas também constituem patrimonio
cultural e sua “manutengido depende,
sobretudo, da adogio de medidas de apoio
aos seus produtores” (ibid.: 71). A autora
cita os casos do Santudrio de Ise, no Japao,
que ¢ destruido e reconstruido no mesmo
local, e a arquitetura no norte da Africa, cujas
edificacbes sio constantemente refeitas em

virtude da a¢io dos ventos:

O que importa para esses grupos sociais é
assegurar os modos de fazer e o respeito a valores
como o do ritual religioso, no caso do Templo
de Ise, e o sentido de adequagdo da técnica
construtiva as condigdes geoldgicas e climdticas,
no caso da arquitetura em terra do deserto norte-

africano (ibid.:72).

No caso de bens culturais materiais
cotidianamente reproduzidos, como o
patriménio vernacular, o que deveria se
buscar resguardar, para além dos objetos, sdo
as referéncias aos modos de vida impressos
neles. Pois, caso o foco da preservagio seja a
matéria, descolada da visio de mundo dos

sujeitos que a produzem, os instrumentos de

patrimonializa¢io pouco tém a oferecer, sendo
uma chancela institucional aos fendmenos
sociais que j4 existem, mesmo fora das
fronteiras do reconhecimento gerado pelos
agentes do Estado.

A materialidade, portanto, deveria
ser entendida, nos processos de
patrimonializa¢do, para casos tais como o da
cidade de Afud, enquanto fato social total,
nos termos de Marcel Mauss®, no qual as
realidades sociais nao sio representagoes
instantAneas, mas sujeitas a transformacdes,
assim como a sua produgdo material (Arantes,
2009). Uma sociedade — e, portanto, seu
componente espacial — “é sempre dada no
tempo e no espago, sujeita assim 2 incidéncia
de outras sociedades e de estados anteriores
do seu préprio desenvolvimento” (Lévi-
Strauss, 2003:19). Essa no¢ao j4 estd aplicada,
por exemplo, na prépria defini¢io do campo
disciplinar da arqueologia, conforme aponta
Funari (2015:15): “(...) a Arqueologia estuda,
diretamente, a totalidade material apropriada
pelas sociedades humanas, como parte de
uma cultura total, material e imaterial, sem
limitag6es de cardter cronolégico”.

Nesse contexto, Meneses (2008:3) afirma
que, como o valor cultural nio ¢ intrinseco
aos bens, “abriu-se caminho conceitual para
operar (estado e sociedade conjugados) o

. ALt BRE]
campo do patriménio como fato social”:

O valor cultural nio ¢é intrinseco aos
bens, nem pode ser aferido tio somente por

técnicos que disponham de um rol objetivo de

6. Arantes (2009) traz a concepgao de Lévi-Strauss na qual
aponta que os fatos sociais estdo enraizados na experiéncia
concreta individual, portanto, ndo sio “a simples reintegragao de
aspectos descontinuos”, mas devem observar os individuos como
totalidades.
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atributos cuja presenca identificaria o cardter
cultural, mas depende do reconhecimento de
que grupos formadores da sociedade brasileira
se apropriaram culturalmente de certos bens,
mobilizando-os como portadores de um

potencial capaz de alimentar a memdria social, a

acao e a identidade (ibid.).

Vé-se, portanto, que esta ¢ uma temdtica
que abre diversas oportunidades de pesquisa.
Até o momento, no entanto, a andlise,
de forma isolada, de certo desempenho
estético ou fisico em conjuntos de interesse &
preservagio, nio parece ser suficiente para fins
de identificacdo e valoragdo de bens culturais
de natureza material, principalmente quando
nos deparamos com casos como o de Afud e
de outras cidades sobre as dguas.

Percebi ainda que Afud ¢ resistente
as mudangas forgadas por processos de
homogeneizagio cultural. Considerando
uma abordagem gramsciana de hegemonia,
entendo que o urbano-industrial em Afud
¢ sempre reinterpretado e readequado pelos
sujeitos nas préticas cotidianas, como por
exemplo na cultura estético-formal que rege
a produgio do espago. Mesmo com a adogio
de novos materiais, estes s3o rotineiramente
ressignificados para se adequarem a
l6gica local. Este fendmeno mostra que
“a capacidade de a¢io — de dominio,
imposi¢io e manipulagdo —, atributo da classe
dominante, ¢ atravessada pela capacidade
de agio, resisténcia e negago da classe
dominada” (Paoli & Almeida, 1996).

Entretanto, com a intensa substitui¢io
de tipologias e materiais de construgdo
tradicionais por modelos industrializados,
hd a preocupagio de que a produgio e

reprodugio do espago urbano de Afud

entre nos circuitos hegeménicos da atual
reorganizagio global da economia capitalista
(Santos, 2004) e se iguale a modelos
homogeneizados urbano-industriais de
outras regioes, sobretudo se a cidade se
expandir para 4reas de terra firme. Essa visiao
é estabelecida, sobretudo, como destacam
Bibas & Cardoso (2017), por uma visao de
“progresso”, exdgena ao lugar e consolidada

nas a¢des da administragao publica:

H4 uma dificuldade por parte do poder
publico em reconhecer as atividades que
historicamente trazem prosperidade para a
regido, pois a prépria nogao de prosperidade estd
contaminada pela ideia de desenvolvimento,

modernizagio e progresso (ibid.:14).

Como posto por Boaventura de Souza
Santos (2004:45), “estamos perante uma
luta cultural. A cultura cosmopolita e pds-
colonial aposta na reinvengao das culturas,
para além da homogeneizagdo imposta pela
globaliza¢do econdmica’, e esse processo nio
reconhece a existéncia igualitdria de outros
saberes, tendendo a “silenciamentos, exclusoes
ou liquidagdes” do que nio se adequa a
conjuntura hegemdnica.

Ocorre que, sobre essa questdo, deve-
se considerar ainda que h4 uma dinimica
nos fenémenos culturais que permite sua
adequagio as indmeras conjunturas. Lomba
& Nobre-Jdnior (2013:1) identificaram
que, em Afud, mesmo com o advento da
moderniza¢io nas relagoes econémicas e
sociais, nao se desestruturaram o modo de
vida ou uma territorialidade ali construida
historicamente. Conclusao similar
teve Almeida (2009:33) a respeito dos

moradores da zona rural de Afud: “Apesar da



proximidade com a cidade, os ribeirinhos nio
se encontram integrados 2 cultura urbana,
ainda mantém valores, hdbitos e costumes
que os ligam com a natureza ¢ os tornam
dependentes do rio e da floresta”.

Ora, se de um lado temos forgas
homogeneizantes que operam na produgio
do espaco e nas prdticas cotidianas, temos
também sujeitos, detentores de saberes, que
se modificam e modificam seus hébitos, pois,
como posto por Arantes (2009), artistas
e produtores desenvolvem novos estilos
de interpretagio, repertério e habilidades
técnicas através da prdtica continua de sua
forma de expressao. Sobre essa questdo, nesse
momento final acredito ser vdlido retornar
a0 conceito de cultura presente na fala de

Meneses (2008:5):

A cultura ndo é um espago de simples fruicio
passiva de significados e valores, mas um potencial
de qualificagdo de todos e quaisquer segmentos

de nossa existéncia. Ela inclui, portanto, a a¢io
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como um de seus frutos mais importantes. A

vida cultural ¢ ativa. Ndo vivemos num mundo
de puras significagdes transcendentes que nos
monitoram, mas conservamos, reciclamos e
criamos significagoes e valores que possam
qualificar diferencialmente as instincias e

circunstincias de nossa existéncia, para lhes dar

sentido e forca.

Por fim, sem esgotar o tema do
patriménio cultural ndo consagrado, mais
uma vez recorro 2 fala ainda atual de Aloisio
Magalhaes (1997:65), para exemplificar as
intimeras oportunidades de identificago e

reconhecimento de bens culturais no Brasil:

Uma coisa parece evidente: a certeza de que
a realidade brasileira contém riquezas que ainda
permanecem desconhecidas e como que protegidas
por um imenso tapete que as encobre e abafa.
Para descobri-las e conhecé-las dispomos de um

admirédvel potencial humano, rico de invengio
Afud,

e tolerAncia. Resta-nos trabalhar, mantendo-nos llha de Maraj6 (PA),
. oe . 2016
conscientes de nossa responsabilidade social. Foto: Fernando Mesquita.
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Cachoeira de lauareté (AM),
2008

Foto: Vincent Carelli/

Video nas Aldeias.






Diptico: Fordlandia
(PA), 2015
Foto: Miguel Chikaoka.
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Milton Hatoum

I

“Nio”, disse um dos jovens cinéfilos.

Entdo percebi que estava envelhecendo.
Quase a0 mesmo tempo, percebi que os
jovens desinformados de uma metrépole
podem envelhecer precocemente. Porque
quem gosta de cinema deveria ver lracema, o
cldssico de Jorge Bodanzky.

O filme fez a cabeca da minha geragio e
sua atualidade é notdvel. E um documentdrio
que pode ser visto como uma ficgao. Mas ¢
também uma ficgdo arraigada no cotidiano
da Amazdnia. lracema dilui as fronteiras entre
fic¢io e documentdrio. E uma mescla muito
habilidosa de géneros e, nesse sentido, foi
um marco do cinema brasileiro. H4 poucos e
bons atores profissionais, mas a personagem
principal ¢ construida durante a filmagem:
uma menina de quinze anos, atriz que se
forma na estrada, diante da cAmera, nos
descaminhos de uma vida inventada, mas
profundamente vivida. E como se o roteiro
acompanhasse o imponderdvel e a prépria
maleabilidade da vida. Essa espontancidade
apenas aparente foi pensada e construida
com rigor. Além disso, no caso de lracema

conta muito a experiéncia de Bodanzky na

regido Norte. O olhar do fotdgrafo talentoso
e tarimbado — sua atividade anterior e de
sempre — estd registrado em cada cena. Um
olhar em movimento, que capta a expressio
dos personagens — o que hd no intimo de
cada ser. E, num angulo mais aberto ou em
panorimica, capta os quadros calcinados

e tristes de uma natureza destruida pela
ganincia e ignorincia. A violéncia da vida
brasileira nio estd na dendncia politica, e sim
onde interessa 2 arte: no drama particular de
uma personagem.

O subtitulo — Uma transa amazénica
— alude a uma das alucinagées da ditadura
militar: a estrada que rasga o coragio da
Amazbnia e inaugura a devastagio sistemdtica
do meio ambiente.

O filme comega no porto de Belém e
termina na estrada que fere a floresta, abrindo
caminho para madeireiras, queimadas,
trabalho escravo e prostitui¢io. Iracema,
de carona pela transamazonica, simboliza
o descaminho de uma pobre mulher numa
regido tdo rica, comentada e debatida, mas
quase desconhecida. Daf a dimensio humana
ser tdo ou mais importante do que o delirio

desenvolvimentista do regime militar.

Projeto Antonios
e Candidas tém
sonhos de sorte.
Transamazdnica,
Brasil Novo (PA),
2004

Foto: Paula Sampaio.
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II

H4 pouco tempo fui ver o belo filme de
Karim Ainouz: O céu de Suely. Entre Suely
e Iracema hd mais do que uma alitera¢ao.
H4, acima de tudo, um didlogo de duas
épocas num mesmo pafs dilacerado. Didlogo
que passa por uma poética do olhar: uma
maneira singular de ver o mundo, um recorte
dramdtico construido pelo olhar.

Mais de trinta anos separam os dois
filmes, mas eles se encontram no interior
do Brasil e nos sonhos e pesadelos de suas
protagonistas. Apesar das diferencas formais
entre os dois filmes, alguma coisa une a tra-

jetdria dessas duas mulheres tao brasileiras.

Talvez sejam histérias que se complemen-
tam, num movimento de continuidade que
significa também uma ruptura. O fim de
cada filme diz algo sobre o destino da perso-
nagem principal.

Numa pequena cidade do sertao, Suely
rifa o préprio corpo, que serd usado e

abusado uma dnica vez. O nome da rifa —
Uma noite no Paraiso — podia ser om
do filme de Ainouz. Como a imensa m

e

dos brasﬂeerS, sﬁy HIE

uma vida melhor I

terminam na‘bel M
de uma socieddde q
um beco sem sa.*iaia::Ir
Suely delxa ofi h‘:?
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parte em busca d

dizer totalmente fechado. Ma.ls
décadas depois, em plena derﬁocrad'laa,
talvez haja alguma razdo para sonhar N”'
conhecemos o destino de Suely. E essa
divida ou interrogagio dd ao espectador::a
possibilidade de imaginar vérios desfechos, N (AL L,
inclusive o que hd de imponderdvel na vida

de uma sonhadora. Na nossa prépria vida.
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Uinano Toledo Bezerra de Meneses

PATRIMONI

LTURAL E A

INADA DA

ConsTiTuicho pe 1988: A casa pe CHico MENDES

ReELATORIO

A solicitaco de tombamento, datada de
16 de agosto de 2006, foi encaminhada 4 162
SR (Rondénia/Acre) pela Fundagio Chico
Mendes e pelo Comité Chico Mendes. O
processo’, aberto em 6 de novembro de 2007,
propde o tombamento da casa situada  rua
Dr. Batista de Moraes, n° 10, em Xapuri
(AC), na qual morou e foi assassinado o lider
inconteste dos “povos da floresta” nas décadas
de 1970 e 1980. Propde-se, igualmente, a
indispensdvel prote¢io do entorno, seja em
virtude da derrubada de drvores nos fundos
do imével, atribuida a prefeitura, seja pela
invasdo urbana que jd4 comegou a alterar a
paisagem existente. Mais tarde, acrescenta-
ram-se os pertences da casa.

Para a tramitagdo do presente processo,
que transcorreu com absoluta normalidade,
reporto-me ao cuidadoso parecer do procu-
rador-geral federal Antonio Fernando Alves
Leal Neri, datado de 18 de janeiro de 2008.

Cumpre apenas salientar a impossibilidade,

1. Processo de Tombamento 1.549-T-07. Este parecer, por mim
apresentado a0 Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, na
qualidade de relator, foi aprovado na reunido de 15 de maio de
2008, realizada em Belo Horizonte (MG).

devidamente registrada, de identificar com
precisio a titularidade do imével, existindo
apenas uma declaragio da Prefeitura Muni-
cipal de Xapuri informando que o imével
encontra-se inscrito no Setor de Cadastro em
nome da Fundagao Chico Mendes. Na cir-
cunstincia, foi publicado no Didrio Oficial da
Unido, de 13 de fevereiro tdltimo, um Edital
de Notificagio a respeito do tombamento
da casa, de seu acervo e da 4rea de entorno,
facultando a eventuais proprietdrios apresen-
tarem-se para anuir ou impugnar a iniciativa.

A instrugdo do processo estd completa
e satisfatéria.

Vale distinguir os principais documentos
e informagoes:

Parecer, rico de informagio, do

arquiteto José Aguilera, do Depam/
Iphan, que fornece um histérico do
processo, menciona a categoria de “casas
histéricas” e lista aquelas jd4 tombadas pelo
Iphan, apresenta dados histdricos (com
referéncias ao processo de ocupagio da
Amazdnia e A formagio do estado do Acre,
caracterizagdo das comunidades indigenas e
de seringueiros e sua relagio com a floresta,

dados biogrificos e a trajetdria de lutas de
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Extragdo do ldtex da
seringueira, BR-317,
Estrada do Pacifico,
Acre, 2018

Foto: Oscar Liberal/
Acervo Iphan.
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Chico Mendes
recebe o prémio
Sociedade Para um
Mundo Melhor, em
Washington, Estados
Unidos, 1987
Acervo: Fundag@o Chico
Mendes/Acervo Digital:
Departamento de
Patriménio Histdrico e
Cultural/Fundag@o

Elias Mansour.

Chico Mendes). Apresenta, também, breve

noticia sobre a casa e o respectivo perimetro
de ambientagdo. O parecer conta com
significativa ilustragdo.

- Memorando do diretor da 162 SR,
Fernando Figali Moreira Jtnior, com planta
de situagdo, plantas da casa e seu entorno e a
lista dos bens a ela pertencentes.

- Curriculum vitae de Chico Mendes.

- Transcri¢io de depoimento
(importantissimo) dado por Chico Mendes a
Associagdo dos Gedgrafos Brasileiros — AGB,
na USE, em maio de 1968 (DVD juntado ao
volume de anexos).

- Colegao de fotografias de Chico Mendes
em diversos momentos e situagoes, incluindo
homenagens e honrarias recebidas (também post

mortem), imagens da casa e de seu entorno.

- Cartas de dentincias a autoridades.

- Excertos de depoimentos no processo de
julgamento dos assassinos de Chico Mendes.

- Parecer do procurador federal Antonio
Fernando A. L. Neri.

- Resolugoes apresentadas no | Encontro
Nacional de Seringueiros da Amazénia,
Brasilia, 1985.

- Entrevista de Chico Mendes durante o
III Congresso Nacional da CUT, 1988.

- Matéria jornalistica 18 anos sem
Chico Mendes.

- Em volume anexo, textos de Elson
Lima — Movimentos ambientalistas, de
George Alex da Guia — Correntes ecoldgicas
e a construcio de uma nova relacio entre o
homem e a natureza: povos da floresta e Chico

Mendes e abundante colecio de recortes de



jornais sobre a atuagio de Chico Mendes e

a extraordindria repercussio de sua morte,
além de dois DVDs (contendo a citada
entrevista 3 AGB, 1988, O sonho de Chico
Mendes e o documentdrio da TV Acre
Borracha para a vitdria).

Estd, pois, o processo, em condigbes
de se submeter 4 apreciagio do Conselho

Consultivo do Patrimé6nio Cultural.

VoTo

PREMISSAS

O art. 216 da Constituicao federal estatui:

Constituem patriménio cultural brasileiro os
bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores

de referéncia a identidade, 2 acdo, 3 memdria

dos diferentes grupos formadores da sociedade

brasileira nos quais se incluem... [segue listagem].

A referéncia 2 Constituigio de 1988 como
premissa ndo deriva de uma retdrica das
origens, mas do fato de que ela introduziu,
na matéria, uma inflexdo de 180°, o que
ainda ndo conseguimos, talvez, absorver
plenamente e, menos ainda, assimilar em
nossa sistemdtica operacional.

Com efeito, como patenteia o art. 216,
a Carta de 1988 deslocou do poder piblico
para a sociedade o papel instituinte do valor
cultural. Duas sdo as consequéncias radicais
dessa nova postura, que representa benéfico
avango conceitual (e me limitarei aqui &
consideragdo de bens materiais, pois se trata

de um pedido de tombamento):

201

Chico Mendes (ao
centro, de casaco
escuro) com a
delegagdo do

Acre, ao retornar

do Congresso

de Fundagao da
Central Unica dos
Trabalhadores — CUT,
em Sdo Bernardo do
Campo (SP), 1983
Acervo: Comissdo Pastoral
da Terra — CPT/Acervo
Digital: Departamento de
Patriménio Historico e
Cultural/Funda¢ao

Elias Mansour.
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Casa de

Chico Mendes,
Xapuri (AQ), 2018
Foto: Oscar Liberal/
Acervo Iphan.

- Agora, o poder publico tem um papel

declaratério no reconhecimento dos valores
gerados pelos diversos grupos formadores da
sociedade brasileira. Assim, o tombamento
prové de protegio o que em principio j&
pertencia ao patrimonio cultural. Por certo
o tombamento tem também uma funcao
constitutiva, quanto ao regime juridico em
que ele intervém — mas no é matriz de
valores e significados sociais: é nas préticas
sociais que se encontra tal matriz.

- O valor cultural nio ¢ intrinseco aos
bens, nem pode ser aferido tao somente por
técnicos que disponham de um rol objetivo
de atributos cuja presenca identificaria
o cardter cultural, mas depende do

reconhecimento de que “grupos formadores

da sociedade brasileira” se apropriaram
culturalmente de certos bens, mobilizando-
os como portadores de um potencial capaz
de alimentar a memdria social, a agdo e

a identidade.

- O patrimdnio ¢é nacional, no sentido
de que ¢ do interesse de toda a “sociedade
brasileira”, mas j4 se vé que identidade
nacional, memdria nacional, histéria
nacional deixam de contar como critérios
de integridade e homogeneidade: o todo,
agora, ¢ a escala de referéncia para ressaltar a
importancia das partes.

Em suma, abriu-se caminho para
conceituar e operar (estado e sociedade
conjugados) o campo do patriménio como

“fato social”.



Cumpre assim examinar se os bens aqui

propostos ao tombamento — uma casa com
seu entorno e seus pertences — tém sido
mediadores sociais de meméria, identidade

e agao.

Esses trés aspectos devem ser considerados

separadamente para maior clareza, mas, sem

duvida se imbricam de forma profunda.

MEmORIA

A memodria social (que nio se confunde
com a Histéria, processo cognitivo,
pois é forma de produzir conhecimento
controlado) ndo é uma simples rememoragio
coletiva de fatos passados, mas uma sele¢ao

das representagoes de fatos passados,

Interior da casa de
Chico Mendes,
Xapuri (AQ), 2018
Foto: Oscar Liberal/
Acervo Iphan.

solidariedade e inteligibilidade. Nao se trata, 203

compartilhados de maneira a estabelecer

vinculos afetivos de pertencimento,

para nos, de identificar um culto ao heréi

— embora Chico Mendes mereca, com toda
justica, a qualificado de herdi —, mas de
verificar se sua figura e trajetdria, suas agoes,
seus efeitos e seus rumos e, sobretudo, se as
transformacoes eventualmente produzidas na
vida de uma comunidade, de um segmento
social e, mais largamente, de uma sociedade
(ainda que fragmentdria e heterogeneamente),
constituem uma referéncia que possa
estabelecer os aludidos vinculos. A meu ver,
as relagoes de memoéria, identidade e agio
que Chico Mendes tem suscitado preenchem

facilmente tais requisitos.
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a casa de Chico Mendes

Vale a pena, brevemente, lembrar alguns
dados de sua biografia.

Nascido em Xapuri, em 15 de dezembro
de 1944, Francisco Alves Mendes Filho,
a0s onze anos, inicia seu trabalho como
seringueiro, que se estenderia até 1976.
Somente aos 24 anos ¢ que se alfabetizaria,
mas aos 25 j4 inicia a luta do resto de sua
vida em prol dos seringueiros, inspirado pelo
militante Euclides T4vora.

A partir dai, ingressa em movimentos
sindicais (ajudou a fundar a CUT e o PT),
entra na politica (foi vereador pelo MDB),
organiza com os seringueiros e suas familias
movimentos pacificos (os “empates”) para
ocupagio de terras ameagadas de devastagio
pela derrubada crescente e irresponsdvel
da floresta e pelo aniquilamento da
atividade extrativista. Combate nio sé a
politica governamental de favorecimento
a empresas voltadas para o “progresso” a
qualquer preco, assimétrico e concentrador,
beneficiado por financiamentos e facilidades
nacionais e internacionais, mas também as
condi¢oes de trabalho semiescravo ainda
vigentes na Amazonia.

Ao mesmo tempo, promove a
reconciliagio entre seringueiros, indios e
colonos, por intermédio de uma grande
frente, a Unido dos Povos da Floresta, em
Brasilia, em 1985, quando consegue realizar
o 1 Encontro Nacional dos Seringueiros da
Amazénia. Desse momento em diante, sua
atuagdo passa a ser conhecida no exterior e
a ONU logo lhe confere o Prémio Global
500, em Londres, depois de visitd-lo
em Xapuri, para apurar suas dendncias.
Também a Sociedade para um Mundo

Melhor, em Nova York, lhe concede uma

medalha, no mesmo ano. Lanca-se, entio,
numa febril atividade de viagens, entrevistas,
participagdo em semindrios, congressos,
conferéncias em universidades e outras
institui¢es no pais. Formula projetos de
educagio para os seringueiros e concebe as
“reservas extrativistas’.

No final de 1977 jd comegava a receber
ameagas de morte por parte dos fazendeiros
cujos interesses espurios ele contrariava.
Suas dentncias as autoridades, entre as
quais as de sua morte anunciada, jamais
obtiveram qualquer retorno. Em 22 de
dezembro de 1988 — h4, portanto, quase
duas décadas —, quando mal completara 44
anos de idade, ¢ assassinado em sua casa o
97° trabalhador rural, em circunstincias
semelhantes, na Amazdnia.

E sua morte trdgica que vai, efetivamente,
tornd-lo conhecido em amplissima escala nos
diversos segmentos da sociedade nacional
e reforcar, internacionalmente, sua aura
de icone na defesa dos extrativistas e da
protecio ambiental.

O que precisamos, porém, ¢ verificar
se essa figura carismdtica deixou marcas
na memdria de sua sociedade. Os indicios
$20 NUMErosos:

- na noite mesma de seu assassinato, cria-
se o Comité Chico Mendes, uma articulagao
de entidades nio governamentais,
sindicais e de estudantes que, entre seus
vérios objetivos, propde-se a colaborar na
manutengio da memdria de seu patrono e a
debater suas ideias. A Semana Chico Mendes
tem sido realizada todos os anos, de 15 a 22
de dezembro;

- a casa, objeto do presente pedido de

tombamento, transformou-se num memorial



bastante visitado, hoje sede da Fundagio
Chico Mendes;

- seu nome tem sido dado a logradouros
em vdrias cidades, a prémios e honrarias
(como a Medalha Chico Mendes, do Grupo
Tortura Nunca Mais), a institui¢bes (como
o Instituto Internacional de Pesquisa e Res-
ponsabilidade Socioambiental Chico Mendes,
do Paran4, ou o Instituto Chico Mendes de
Conservagio e Biodiversidade, em que se
desmembrou — nio sei se convenientemente
— o Ibama). Em 1990 ¢ criada a Reserva Ex-
trativista que leva seu nome;

- s30 incontdveis e diversificadas as
homenagens que recebeu post mortem. Foi
tema de uma minissérie da acreana Gléria
Perez, apresentada pela Rede Globo em
janeiro de 2007 (Amazénia: de Galvez a Chico
Mendes), e de alguns titulos estrangeiros,
entre eles o de autoria de Andrew Revkin.
Também foi objeto, entre nds, de muitos
livros de autores como Mircio de Souza,
Zuenir Ventura, Alex Criado, Edilson
Martins, um deles, inclusive, dedicado ao
publico infanto-juvenil;

- se os registros do Google nem sempre
expressam qualidade, sdo, ao menos, indice
de popularidade e hd 1.020 mil deles relativos
a Chico Mendes.

Nazo h4 duvida, portanto, que a figura de
Chico Mendes tem peso na constitui¢ao e
operagio da memdria de parte considerdvel e

diversificada da sociedade brasileira.

IDENTIDADE

Também nio hd divida de que essa
mesma parte considerdvel e diversificada da
sociedade brasileira consiga reconhecer-se

na imagem de Chico Mendes, catalisando

sentimentos de resisténcia pacifica, porém
continua e intensa, na oposi¢ao a selvageria
da preda¢do econ6mica a0 meio ambiente e
as préticas de dominagdo que ela implica.
Inicialmente, pode-se dizer que o nicleo
central dessa identidade era constituido pelas
comunidades extrativistas da Amazonia e,
principalmente, do Acre. Passados vinte
anos da morte do lider, porém, os circulos
se ampliaram, incluindo movimentos
ambientalistas, religiosos, sociais e politicos.
“O Acre nio é outro pafs, o Acre ¢
Brasil”, j4 insistia o préprio Chico Mendes,
instando a articulagdo de seringueiros,
indios, estudantes, intelectuais, professores,
enfim, todos os segmentos da sociedade
(entrevista 3 AGB). Em suma, tendo
colocado a problemdtica da devastagio da
floresta e opressao de muitas camadas de
seus habitantes numa agenda nacional (e
internacional), a figura de Chico Mendes
pode contar entre aquelas com as quais a
sociedade nacional ¢ capaz de representar-se

nacional e internacionalmente.

AcAo

A cultura nio ¢ um espago de simples
fruigdo passiva de significados e valores,
mas um potencial de qualificagao de todos
e quaisquer segmentos de nossa existéncia.
Ela inclui, portanto, a a¢io como um de
seus frutos mais importantes. A vida cultural
¢ ativa. Nio vivemos num mundo de
puras significacdes transcendentes que nos
monitoram, mas conservamos, reciclamos e
criamos significagdes e valores que possam
qualificar diferencialmente as instincias e
circunstincias de nossa existéncia, para lhes

dar sentido e forga.
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a casa de Chico Mendes

O que se viu acima sobre a meméria e a
identidade facilita a compreensio de que nio
foi apenas por seu idedrio, mas também por
sua agdo para concretizar esse idedrio, que
Chico Mendes deixou marca especifica no
imagindrio brasileiro.

Enfim, sao o seu modo de vida,
conjugado com seu modo de luta e os
efeitos capitalizdveis para efetivas mudangas,
que servem, em nossos dias, de parAmetro,
traduzidos como “ideias-for¢a”. Sem duvida,
estamos ainda muito longe de uma relacio
sustentdvel com a floresta, com a Amazodnia e
com o meio ambiente em geral. Mas hoje nio
se pode mais ignorar tais questoes.

Chico Mendes deu 4 problemdtica da
Amazdnia e A preservacio do meio ambiente e
dos direitos de seus mais humildes habitantes
a visibilidade que muitos procuravam
encobrir — ainda que persistam as distor¢oes
fundidrias, o desmatamento continuado e,
com total caréncia de responsabilidade social,
a pistolagem e os assassinatos impiedosos
(haja vista o caso da Irma Dorothy Stang, em
2005), a impunidade e 0 comprometimento
do poder publico etc. Infelizmente, a
atualidade do imagindrio de Chico Mendes
resulta de uma tremenda dificuldade do pafs
em mudar suas estruturas viciadas.

Ao mesmo tempo, porém, a imagem de
Chico Mendes estd associada a vdrios frutos de
sua agdo, que inspiram, por sua vez, a agio da-
queles que comungam com seus ideais, funda-
mentados na percep¢ao de que, quando se age
com reta inten¢do, alguma semente sempre hd
de brotar. Assim, as reservas extrativistas hoje
so realidade: hd 59 delas e outras quatorze em
desenvolvimento, com 45 novas unidades em

processo de criagdo, em vdrias regides do pais.

No campo normativo, a agio de Chico
Mendes também deixou herangas: a Portaria
Incra n° 627, de 30 de julho de 1987
(que instituiu 0 modelo de ocupagio dos
Projetos de Assentamento Extrativista —
PAEs, respeitando a distribui¢io natural das
espécies); a Lei n° 7.804, de 18 de julho
de 1989 (que dispde precisamente sobre as
reservas extrativistas); a Lei n°® 11.284, de 2
de margo de 2006 (que dispde sobre a gestao
de florestas publicas para agio sustentdvel);
e planos integrados, como o Plano da
Amazdnia Sustentdvel — PAS, que ndo pode
correr o risco de se desfigurar.

Para concluir, Chico Mendes

transformou-se em bandeira de luta.

A CASA, SEUS PERTENCES,
SEU ENTORNO

O que vem dito acima demonstra a
importancia da figura de Chico Mendes
para a memdria, a identidade e a a¢do dos
grupos formadores da sociedade brasileira,
para reproduzir os termos da Constitui¢ao
de 1988. No entanto, o que ainda resta por
ver é se a casa e seus pertences sio também
reconhecidos pela sociedade como portadores
de referéncia para as mencionadas fungoes.
Afinal, n3o se tombam processos de meméria,
processos identitdrios ou trajetdrias de vida,
mas se tombam casas e seus pertences, se 0s
diversos segmentos da sociedade brasileira
nisso reconhecerem valores de referéncia. Nao
basta, portanto, substituir o indispensdvel
exame da mediacio desses bens materiais
na alimentagio e sustento da memdria,
identidade e agdo por uma cdémoda declaracio

de “bens simbélicos”! Como se houvesse bens
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mobilizados para expressar valores que nio Pretender-se que estd em causa uma
fossem simbélicos! A natureza de um bem memdria descarnada, etérea, sem lugar,
cultural ¢, essencialmente, em todos os casos, sem balizas neste mundo concreto em que
uma questdo de significagdo, sentido, visio de vivemos, simples fantasmagoria semidtica,
mundo — simbdlica, portanto. flutuando num vécuo indiferente, seria

Também me parece insuficiente dispensar o conhecimento acumulado nos
considerar a valoragio por simples contdgio. tltimos sessenta anos, sobre o tema, pela
Com efeito, a Constitui¢io de 1988 permite psicologia social, antropologia, histéria,
ir-se além do critério de “vinculagdo a fatos estudos de cultura material (para nio
memordveis da histéria do Brasil”, como mencionar a neurofisiologia e as ciéncias
consta do art. 1° do Decreto-lei n° 25/1937 da cognigdo).
— critério as vezes transformado nesse Os lugares e as coisas, em sua
fend6meno virdtico de contaminagio cultural “materialidade”, constituem obrigatdrios
automdtica —, para niveis mais profundos gatilhos, pautas, guias, ordenadores,
e adequados. O Decreto-lei n° 25, norma condensadores e legitimadores de memdria. ;SZZCZ’Z“;ZZZ,Z’:"

_ ~ o . . . ~ ainda de madrugada,

fundadora, ndo merece derrogagio, por sua Memodrias, imagens de si, projetos de agdo com o poronges

a 0 Ao a , P . 6 o lamparina que ajuda
solidez, consisténcia e impecdvel técnica que constituem meros fatos psiquicos ou a iluminar o caminho

. . / /. , ; o 0 g na floresta e fazer o
legislativa; é necessdrio, porém, tomé-lo mentais engaiolados na subjetividade dos talho na casca da

3 o o o o o o p _ 21 seringueira.

agora 2 luz das novas diretrizes introduzidas individuos, enquanto nio se socializarem, Seringal Pimenteira,

.. Xapuri (AQ), 1994
pela Constituigao. enquanto nio passarem a atuar no mundo Foto: Carlos Carvalho.
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a casa de Chico Mendes

social — socializa¢do, atuagio no mundo social
que s6é pode ocorrer por essa mediagio do
universo fisico, material, sensorial. Sé assim
estardo presentes as condigdes de “partilha” de
memdrias, de identidades, de projetos e acoes.

Ora, uma casa e seu lugar podem
apresentar potencial para tal mediagio
sensorial de ideias, significados, valores,
ideologias, expectativas, representagoes.
Acredito, aqui também, que a casa de Chico
Mendes com seus pertences (plantada em um
lugar especifico de Xapuri e no no pantedo
da memdria) contenha esse potencial.

As informagdes de que disponho para
avaliar a casa e seu entorno sao aquelas
fornecidas pela breve descrigio e pelas
fotografias do parecer do arquiteto Aguilera
e demais fotografias (incluem pertences).
Preliminarmente, vale registrar que a casa,
hoje sede da Fundagio Chico Mendes, foi
objeto de restauragio pelo estado do Acre e
também, em 2006, de tombamento estadual.

A casa se situa numa rua de terra batida,
na ponta da cidade, que ocupa o espaco
cobncavo formado por uma curva do rio Acre,
logo depois de nele desaguar o rio Xapuri
(conforme planta urbana de 2006 da cidade
de 5 mil habitantes), mas ela nio estd na beira
d’dgua e sim a respectivamente uma e trés
quadras, conforme o desenho sinuoso do rio.

A casa ndo destoa absolutamente das que
lhe estao vizinhas, nem nas dimensées da
estrutura, configuragio do lote e implantagio
no terreno, nem na aparéncia externa e
materiais de construgio — é uma como as
outras. Pequena, compde-se de uma sala,
dois quartos, cozinha e corredor, que nao
devem ultrapassar 52,5 m2. O banheiro

fica em edicula externa, contando o terreno

com pequenos recuos na fachada principal,
nas laterais; hd um quintal ao fundo. Toda
feita de madeira, ¢ fruto de um processo
construtivo simples, mas eficaz e econ6émico,
testemunhando um “saber-fazer” longamente
depurado pela experiéncia. O telhado (em
Angulo acentuado) e a auséncia de forro, além
de propiciar melhor arejamento, de certa
maneira relativizam as vedagbes internas;
acrescentando-se que as intimeras janelas, sem
vidragas, devem ficar abertas grande parte do
tempo para iluminagio; pode-se dizer que

¢ uma casa exposta, por dentro e de fora. A
tnica decoragio, além de discretas guarnigoes,
se resume 2 pintura (azul turquesa para o
exterior, portas, janelas, cercaduras e tabeiras
em rosa, quarto do casal em azul, demais
pegas em bege).

Para resumir, é uma casa despojada, quase
mondstica — mas acolhedora e sobretudo
digna, nessa simplicidade, justa medida das
necessidades: é comoda sem desperdicio.

O acervo dos pertences (com fotografias)
estd em perfeita simbiose com os atributos
salientados: sio mdveis, equipamentos

e utensilios do dia a dia, incluindo uma
pequena biblioteca, o conjunto expressando
as condigoes de vida que serviram de
plataforma para a luta pacifica, digna,
desinteressada e sem qualquer estrelismo,
movida ao longo da vida por seu morador.
Por fim, a casa foi palco do assassinato que
condensou e cristalizou uma trajetdria inteira
e a legitimou teatralmente para sempre. Por
assim dizer, esse episddio sangrento tornou
sensivel, prolongando a mediagao das demais
referéncias acima apontadas, a imagem, o

idedrio e o curso das intengoes e atos de

Chico Mendes.



Nessas condi¢oes, nao ¢ de estranhar que
a casa seja foco de visitagio por verdadeiros
romeiros civicos e tenha sua imagem projeta-
da para outros e amplos setores da sociedade
nacional. Cumpre, portanto, reconhecer que
ela e seus pertences sdo portadores das refe-
réncias previstas na Constitui¢do para declara-
¢ao de seu valor cultural e base para medidas
de protegio pelo poder publico.

Quanto ao entorno, a proposta de
delimitagdo estd claramente definida
(encaminhada pelo arquiteto José Aguilera,
endossada pelo memorando da gerente
de Protegao Jurema Kopke Eis Arnaut e
reproduzida, afirmativamente, no parecer
do procurador-geral federal Anténio
Fernando Neri). Reconhe¢o que a proposta

me parece  primeira vista aceitdvel, mas

AR L

L]

faltam anilise e justificativas e mesmo uma
breve caracterizagao paisagistica, para um

julgamento conclusivo.
ConcLusAO

A luz do exposto, nio hesito, pois,
em recomendar vivamente ao Conselho
Consultivo a anuéncia ao pedido de
tombamento da casa de Chico Mendes em
Xapuri e seus pertences, devendo a inscri¢do
proceder-se no Livro do Tombo Histérico. Sou
favordvel, em principio, 4 delimitagio proposta
do entorno, mas nio dispus, até aqui, de ele-
mentos suficientes para avaliar a pertinéncia
dos pardmetros sugeridos — que poderio ser
explicitados na reuniio do Conselho Consulti-

vo ou pelos rgdos pertinentes do Iphan.

F iR

Escola do Projeto
Seringueiro.
Seringal Porongaba,
Brasiléia (AC), 1992
Foto: Carlos Carvalho.
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Luciana Gongalves de Carvalho

O ano de 2018 foi escolhido pelo
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional — Iphan para a realizagio de
uma série de agbes com vistas a difusao e
valorizago do patrimoénio cultural da Regiao
Norte do Brasil, entre as quais se destacam
uma exposi¢ao, um semindrio internacional
e esta edicao da Revista do Patriménio.
Diante da feliz oportunidade que essa
autarquia concedeu para a participagio de
diversas frentes de pesquisa em seus arquivos
institucionais, visando 2 selecio e elaboragio
de textos para integrar as referidas produgaes,
um processo de tombamento aberto em 2010
e arquivado por motivo de indeferimento
em 2014 chamou atengdo. Requeria ele o
“tombamento da floresta amazoénica, em toda
sua extensdo’, sob a justificativa de que se
trata de um ambiente imprescindivel para a
continuidade da vida na Terra.

O processo de tombamento da floresta
inspirou novas reflexdes sobre debates
anteriormente travados com as comunidades
do Territério Quilombola (TQ) Alto

Trombetas II, no municipio de Oriximing

(PA), acerca das estratégias e tdticas'
pertinentes para a defesa de direitos coletivos
relativos ao ambiente (florestas, rios, lagos

e sedes comunitdrias que correspondem a
dreas de uso e moradia) onde os quilombolas
cultivam modos préprios de criar, fazer e
viver. O fato de o0 TQ Alto Trombetas II ser,
atualmente, objeto de processos simultineos
de tombamento, titulagio e licenciamento
ambiental, que tramitam em drgaos federais
distintos, assinala um contexto notoriamente
complexo, no qual afloram paradoxos da
preservacio do patrimonio cultural e natural
no Brasil.

De um lado, a Superintendéncia do Iphan
no Pard — Iphan-PA lida com um processo
aberto em 1995, relativo ao tombamento
dos Quilombos de Oriximind, entre os quais
o Alto Trombetas II. Em 2013, o Iphan-PA

1. A disting@o entre estratégia e tdtica remete a Michel de

Certeau (1994, p. 99-100), para quem a primeira ¢ “cdlculo

(ou a manipulagdo) das relagdes de forcas que se torna possivel

a partir do momento em que um sujeito de querer e poder (...)
pode ser isolado. A estratégia postula um lugar suscetivel de ser
circunscrito como algo prdprio e ser a base de onde se podem gerir
as relagbes com wuma exterioridade de alvos ou ameagas (...)”. A
tdtica, reconhecida pelo autor como a arte do fraco, corresponde
“aago calculada que ¢ determinada pela auséncia de um préprio.
Entao nenhuma delimitagao de fora lhe fornece a condigao de au-
tonomia. A tdtica ndo tem por lugar sendo o do outro. E por isso
deve jogar com o terreno que lhe é imposto tal como o organiza a
lei de uma forga estranha”.
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Maria do Carmo
fazendo ceramica
na Comunidade de
Moura, Territério
Quilombola Alto
Trombetas |l,
Oriximind (PA), 2016
Foto: Suellem Esquerdo.
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de uma comunidade remanescente de quilombo na Amazénia

realizou o Inventdrio Nacional de Referéncias
Culturais dos Quilombos de Oriximind,
doravante chamado INRC-Quilombos ou
simplesmente INRC, a fim de aprofundar
conhecimentos sobre o sitio e as localidades?
em questdo, mas até o momento nio houve
desdobramentos desse estudo e o processo de
1995 também nio chegou a termo®.

O Instituto de Coloniza¢io e Reforma
Agrdria — Incra, por intermédio da
Superintendéncia em Santarém (SR-30/
Incra), d4 andamento ao processo aberto
pelas comunidades remanescentes de
quilombos em 2004, com vistas 4 titulagio
definitiva do TQ Alto Trombetas II. O
processo, que se tornou objeto de agdo
judicial, tem tido o desfecho postergado pelo
fato de estar sobreposto por duas Unidades
de Conservacio — UC federais, criadas nas
décadas de 1970 e 1980 e geridas pelo
Instituto Chico Mendes de Conservagio da
Biodiversidade — ICMBio. No choque entre

direitos ambientais, territoriais e culturais, as

2. De acordo com o Manual de Aplicacio do INRC, sitios e
localidades sdo delimitados conforme diferentes critérios, nio
necessariamente geogréficos, e “correspondem a implantagio de
modos de vida, & percepcio de fronteiras, 4 elaboragio de regras
de conduta e criagdo de valores” (Iphan, 2000:33). No caso em
tela, considerou-se como sitio o municipio de Oriximing e, como
localidades, os diversos TQs nele existentes, titulados ou nio.

3. No Diciondrio Iphan de Patriménio Cultural disponivel no
portal eletronico do Iphan, Vaz (2016) informa que dez processos
semelhantes tramitam no érgdo, tendo por objeto o tombamento
dos quilombos Ambrésio, Vao do Moleque e Flexal, do quilom-
bo em Ivaporunduva, e das 4reas conhecidas como Jamary dos
Pretos, Mocambo, Riacho de Sacutiaba e Sacutiaba, Castainho,
Porto Coris e Campinho da Independéncia, todas ocupadas

por comunidades remanescentes de quilombo. Deles, apenas o
primeiro, relativo aos “Remanescentes do antigo Quilombo do
Ambrésio”, resultou em tombamento. Posteriormente ao ato,

em agosto de 2014, o Ministério Ptblico Federal em Uberaba
instaurou Inquérito Civil Publico para apurar irregularidades no
processo de tombamento.

4. Privilegiando o ponto de vista das comunidades remanescentes
de quilombos, que, em tese, tém garantido pela Constitui¢ao
Federal o direito a propriedade definitiva da terra secularmente
ocupada, assume-se que foram as UCs “que foram colocadas em
cima” (informagdo verbal), ou seja, que se superpuseram ao TQ.

comunidades tem restado a op¢io de negociar
formas alternativas de regularizagao fundidria,
enquanto lidam com restri¢oes impostas pela
legislagio ambiental®.

Por fim, o Instituto Brasileiro do
Meio Ambiente e dos Recursos Naturais
Renovéveis — Ibama e a Fundagio Cultural
Palmares — FCP estdo envolvidos no processo
de licenciamento ambiental, iniciado em
2012, para o projeto de exploragio de
bauxita no interior e no entorno do TQ Alto
Trombetas II, em dreas que, atualmente,
estdo nos limites de uma das UCs geridas
pelo ICMBIo®. Esse projeto ¢ de interesse
da Mineragio Rio do Norte — MRN,
que se implantou em Porto Trombetas na
década de 1970, simultaneamente a criagio
da primeira UC na regido. Desde entdo,
a mineradora estd envolvida em conflitos
decorrentes de impactos socioambientais
da atividade minerdria que vém afetando os
modos de criar, fazer e viver das comunidades
remanescentes de quilombo.

No complexo contexto em que vivem
tais comunidades na regido do Trombetas,
os trés processos supracitados abordam,
por diferentes vias, questdes semelhantes
relativas 2 salvaguarda do direito de manter
o préprio modo de vida no territério que
dominam desde o século 19. Na medida
em que os trés processos encontram
restri¢des e tém sua tramitagdo postergada,
nota-se que as legislacoes voltadas para o

patrimoénio cultural e para o patriménio

5. Situagdo similar ¢ vivenciada pelas comunidades integrantes do

TQ Alto Trombetas L.

6. O referido processo de licenciamento ambiental envolve, além
do Alto Trombertas II, os TQs Boa Vista e Alto Trombetas I, am-
bos vizinhos do TQ ora estudado, estando o primeiro a jusante e
o segundo a montante do rio Trombetas.



natural apresentam, simultaneamente,

zonas de superposi¢io e lacunas que, se nio
levam 2 inagdo, sem duvida contribuem

para agdes estatais contraditdrias no que
tange & protegio de direitos coletivos —
territoriais, socioambientais e culturais — das
comunidades em questdo. Nas contradi¢oes
alimentadas pela confrontacio entre as
préticas juridicas e administrativas do Estado
com as expectativas de direito das préprias
comunidades, emergem as aporias da razio
ambiental e patrimonial em meio as quais elas

devem operar tdtica e estrategicamente.

DA RAZAO PATRIMONIAL E
AMBIENTAL

No processo n° 1725-T-14, protocolizado
no Iphan sob o n° 01450.009085/2010-36,
uma cidada residente em Braganca Paulista

(SP) requereu expressamente o que se segue:

(...) [o] tombamento da Floresta Amazdnica,
em toda sua extensio, incluindo-se todos os
Estados e Territdrios da Regido Norte, abrangendo
as 4reas de florestas nativas, as quais devem
permanecer tal e qual se encontram atualmente,
em fauna, flora e bio sistemas, nao se podendo,
doravante, derrubar nenhuma 4rvore dessa
Floresta, tendo em vista sua importincia para
a preservagao da vida no planeta TERRA, suas

riquezas cientificas e tesouros arqueoldgicos.

Preservando-se a redagio da autora, tal
como se extrai do processo supracitado, “a
justificativa para o tombamento pretendido
¢ a preservagio da FLORESTA, suas
riquezas e sua fungio para a continuidade
da vida no planeta Terra, pois o bio sistema
(sic) sé continuard a existir se a floresta

permanecer intacta’. Nesse aspecto, o

discurso da requerente quanto a necessidade
de preservacio da floresta nio difere das
assertivas amplamente difundidas desde

a década de 1990, no Brasil e no mundo,
tanto pela ciéncia quanto pela imprensa, que
denunciam o crescente desmatamento na
Amazdnia, suas consequéncias e causas, entre
as quais agdes e decisoes do préprio Estado
(Fearnside, 2005; 20006).

A floresta amazoénica estd sendo derrubada
de forma acelerada porque tem pouco valor na
percepgdo da sociedade brasileira atual, apesar de
uma parte dos formadores de opinido afirmarem
o contrdrio. Esta contradigio entre o discurso e a
realidade sécio-politico-econdmica é comum no
mundo e ajuda a entender muito a respeito dos
problemas de degradagao ambiental que estao

minando a sustentabilidade do empreendimento

humano (Clement & Higuchi, 2006:44).

Apesar da irrefutdvel realidade do
desflorestamento da regido amazonica’, apds
andlise do requerimento de tombamento
da floresta, a recomendagio técnica ao
Departamento de Patrimé6nio Material
(Depam/Iphan) foi “o indeferimento do
pedido e posterior envio ao Arquivo Central
do Iphan para que se proceda 4 abertura de

rocesso de tombamento, série “T’, seguido
g

7. Vide uma série de reportagens publicadas no primeiro semestre
de 2018, sob titulos alarmantes: Desmatamento na Amazonia

estd prestes a atingir limite irreversivel, informa a Agéncia Fapesp,
em 21 de fevereiro (http://agencia.fapesp.br/desmatamento-na-
-amazonia-esta-prestes-a-atingir-limite-irreversivel/27180/); Des-
matamento na Amazénia em margo é 243% maior do que mesmo
pertodo do ano passado, anuncia o site Conexao Planeta, em 24 de
abril (http://conexaoplaneta.com.br/blog/desmatamento-na-ama-
zonia-em-marco-e-243-maior-do-que-mesmo-periodo-do-ano-
-passado/); Pard é o estado com maior indice de desmatamento da
Amazbnia Legal, aponta Imazon, em 20 de junho (https:/gl.glo-
bo.com/pa/para/noticia/para-e-o-estado-com-maior-indice-de-
-desmatamento-da-amazonia-legal-aponta-imazon.ghtml); Mais
de 10 mil hectares de floresta jd foram destruidos na Terra Indigena
Karipuna, revela o site Amazdnia: noticia e informagio, em 27 de
julho (http://amazonia.org.br/2018/07/mais-de-10-mil-hectares-
-de-floresta-ja-foram-destruidos-na-terra-indigena-karipuna/).
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Extragdo de recursos
florestais, base

da economia das
Comunidades
Remanescentes de
Quilombos do Alto
Trombetas Il, 2017
Foto: Débora Marcido.

de arquivamento do mesmo” (Memo n°
1028/2014-Depam). Como justificativa

para o indeferimento, considerou-se: i) que

o referido bioma ocupa “mais de 61% do
territério brasileiro, correspondente a nove
estados que englobam a Amazonia Legal”; ii)
que a Constitui¢io Federal j4 disp6e sobre
a preservagao da floresta amazdnica no art.
225, pardgrafo 4°, ao determinar que “sua
utilizagdo far-se-4, na forma da lei, dentro
de condigbes que assegurem a preservagio
do meio ambiente, inclusive quanto ao uso
dos recursos naturais”; e iii) que a outros
institutos juridicos e administrativos cabe a
competéncia de protecio de 4reas naturais.
Apés citar especificamente o Ministério

do Meio Ambiente — MMA, o Conselho

Nacional do Meio Ambiente — Conama e o
Ibama, bem como as leis n° 9.605/1998, n°
9.795/1999 e n° 9.985/2000, a conclusio
¢ de que “o pedido em epigrafe trata de
tombamento de ampla drea natural que j4
conta com prote¢do por 6rgios e legislagio
especifica” (Memo n° 1028/2014-Depam).
Sem equivoco, a recomendagio de
indeferimento do pedido de tombamento
da floresta amazdnica encontra respaldo
na legislacdo, que, a partir da Constituigio
Federal de 1988 (CF-88), se erigiu com
vistas & prote¢io do patrimoénio cultural e
do patriménio natural no Brasil. Outrossim,
embora nio as assinale, a recomendacio
enfrenta imprecisdes cientificas e

incongruéncias politicas de tal pedido,



que, entre outros aspectos omissos, deixa
de reconhecer a diversidade dos modos de
vida das popula¢oes que ocupam a floresta
amazdnica — entendendo-se por ocupagio
a efetiva utilizagdo, conforme propdem
Acevedo & Castro (1993). Por exemplo,
como pretender que as florestas nativas —
assim compreendidas a partir da concepg¢ao
de uma natureza intocada (Diegues,
1993), ignorando as contribui¢des dos
distintos grupos ocupantes para a presente
conformagio da floresta (Cunha et. al.,
2001; Cunha, 2009; Scoles & Gribel, 2011)8
— permanegam “tal e qual se encontram
atualmente (...) ndo se podendo, doravante,
derrubar nenhuma 4rvore”, se de uma
variedade de recursos florestais indmeros
povos e comunidades fazem
uso regularmente?

O préprio Iphan, em nimero especial
da Revista do Patriménio organizado por
Manuela Carneiro da Cunha (2005),

discute alternativas para a salvaguarda do

8. Segundo Scoles & Gribel (2011), os castanhais na regiao de
Trombetas costumam reunir de centenas até alguns milhares de
individuos dessa espécie (de quinze a vinte individuos por hec-
tare) e remontam, provavelmente, ao perfodo pré-colombiano,
tendo sua ocorréncia uma profunda relagao com formas seculares
de ocupagio humana na Amazonia. Para os autores, a proximida-
de fisica dos castanhais com 4reas de terras pretas e sftios arqueo-
18gicos atesta a influéncia da agdo dos povos amerindios sobre

o padrio de distribuigao das 4rvores, o qual foi essencialmente
preservado pelas comunidades quilombolas, a partir dos contatos
entre indigenas e negros na regido.

E‘.
s
;.

s
R e pnd.

patriménio cultural imaterial em sua relagao
fntima com a conservagio da biodiversidade,
reconhecendo a importancia do legado de
vérios povos e comunidades da Amazonia.
No mesmo sentido, hd considerdvel literatura
sobre a interconexio entre os direitos
territoriais, ambientais e culturais desses
grupos (Benatti, 1999; 2011; Sandilli, 2005;
Granziera, 2009; Bensusan & Prates, 2014;
Little, 2014; Alves, 2016).

Por outro lado, ao arrolar uma série de
institutos que, em tese, garantem a pro-
tegdo do patrimonio natural brasileiro, o
indeferimento do pedido encobre a efetiva
incapacidade de cumprimento dessa missdo
pelos ditos institutos, o que implica, em larga
medida, o sistemdtico desrespeito a direitos
humanos que outrora se pretendeu assegurar,
tanto com a Declaragio Universal dos Direi-
tos Humanos, de 1948, como com a Cons-
tituicao Federal de 1988. Assim, o Memo n°
1028/2014-Depam, a0 mesmo tempo em
que reitera a competéncia dos érgaos ambien-
tais para a prote¢do do patriménio natural,
oblitera a indissociabilidade deste com o pa-
trimonio cultural.

Essa indissociabilidade perpassa o texto
constitucional de 1988, destacadamente em
seu Titulo VIII (Da Ordem Social), capitulos
III (Da Educagdo, da Cultura e do Desporto)

--E:r‘;-r o -

ARrRTisTico NACIONAL

E

Revista Do PATRIMONIO HISTORICO

Vista panoramica da
cidade de Obidos: a
esquerda, teatro e
Praga do Bom Jesus,
a direita, Cdmara
Municipal, ao fundo,
rio Amazonas, Forte
de Obidos e a Matriz
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e VI (Do Meio Ambiente). Privilegiando uma
representagio unitdria do meio ambiente, a
Constitui¢do o compreende como o conjunto
de bens naturais, tanto quanto de bens cultu-
rais, derivando dessa perspectiva a interpre-
tagdo de Souza Filho (1997), que classifica os
bens ambientais como um género do qual os

bens culturais e naturais s3o espécies.

O meio ambiente, entendido em toda a sua
plenitude e de um ponto de vista humanista,
compreende a natureza e as modificagdes que
nela vem introduzindo o ser humano. Assim, o
meio ambiente é composto pela terra, a 4gua, o
ar, a flora e a fauna, as edificacoes, as obras de
arte e os elementos subjetivos e evocativos, como
a beleza da paisagem ou a lembranga do passado,
inscrigdes, marcos ou sinais de fatos naturais ou
da passagem de seres humanos. Dessa forma, para
compreender 0 meio ambiente ¢ tdo importante
a montanha como a evocagao mistica que dela
faga o povo. Alguns destes elementos existem
independentes da agdo do homem: os chamamos
de meio ambiente natural; outros sio frutos de

sua intervengao e os chamamos de meio ambiente

cultural (Souza Filho, 1997:9).

Depreende-se, portanto, que apenas po-
liticas ambientais transversais e estreitamente
relacionadas com o campo da cultura possam
respeitar a integridade dos dispositivos cons-
titucionais, tal como eles foram propostos, de
forma sistémica e integrada e ultrapassando a
concepgio de meio ambiente como “o conjun-
to de condicoes, leis, influéncias e interagoes de
ordem fisica, quimica e biolégica, que permite,
abriga e rege a vida em todas as suas formas”,
trazida pela Lei n° 6.938/81, que instituiu a
Politica Nacional do Meio Ambiente. Ade-
mais, no que tange ao patrimonio cultural, o

art. 216 da Carta Magna € claro ao defini-lo:

“os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia 2 identidade, 4 agdo, a
memodria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira”, entre os quais “os modos
de criar, fazer e viver” (inciso II).

Ora, considerando que os modos de
vida de significativa parcela da populagio do
Norte do Brasil tém na floresta amazdnica
seu substrato material, cosmoldgico e
cognitivo, subentende-se que a prote¢io do
patriménio cultural que af se engendra ndo
pode ser dissociada da prote¢do do solo, da
dgua, da fauna, da flora, do ar, do universo
simbélico e das populacdes nativas que
integram e, efetivamente, contribuem para
a reprodugio da floresta (Castro & Pinton:
1997). Logo, o art. 216 da CF-88 deve ser
lido em consonancia com o art. 225, nio s6
porque “todos tém direito a0 meio ambiente
ecologicamente equilibrado, bem de uso
comum do povo e essencial 4 sadia qualidade
de vida”, mas também porque deve o préprio
Estado considerar a inseparabilidade de
cultura e ambiente ao usar a prerrogativa de
“definir, em todas as unidades da Federacio,
espagos territoriais e seus componentes a
serem especialmente protegidos” (inciso III).

Porém, contrariando a indissociabilidade
do meio ambiente natural e cultural postulada
pela CF-88, a legislagio infraconstitucional
opera a disjun¢io entre essas duas dimensoes,
fundamentando uma razio ambiental e patri-
monial que se expressa em normas e priticas
juridico-administrativas contraditdrias.

A luz dessas reflexdes provocadas
pelo processo de tombamento da floresta
amazdnica, o caso do Territério Quilombola

Alto Trombetas II passa a requerer especial



atencio, dada a complexidade gerada pela
simultaneidade de processos juridico-
administrativos que o atravessam e que,

em tese, deveriam proteger seu patriménio
natural e cultural, assim como garantir
direitos territoriais, socioambientais e
culturais das comunidades remanescentes de

quilombo que o integram.

BREVE CARACTERIZACAO DO
TERRITORIO QUILOMBOLA
ALTo TrRoOmMBETAS Il

O Territério Quilombola Alto Trombetas
11, normalmente referido pelos préprios
moradores como Alto 11, fica na zona rural-
ribeirinha do municipio de Oriximind,
situado na porgio oeste do estado do Par4,
na mesorregiio do baixo Amazonas. Nesse
que ¢ um dos maiores municipios brasileiros
em extensio, com 107.603,292 km2, vastas
extensdes de terra sio delimitadas por
Unidades de Conservagio ou correspondem a
4reas indigenas’ e quilombolas, demarcadas e
tituladas, ou em processo de titulagao.

A formagio histérica das comunidades
Curugd, Jamari, Juquiri Grande, Juquirizinho,
Moura, Nova Esperanga, Palhal e Ultimo
Quilombo, onde vivem cerca de trezentas

familias que integram o TQ Alto Trombetas

9. Hixkariyana, Inkarinyana, Kahyana, Tunayana, Txikiyana,
Kamarayana, Karafawyana, Mawayana, Okomoyana, Pirixiyana,
Txarumayana, Xerewyana, Xowyana, Katuwena, Farukoto, Zo’¢
sdo povos que vivem no territério de Oriximind (Disponivel em
<https://www.quilombo.org.br/povos-indigenas>. Acessado em

9/8/2018).

10. Sao sete os territérios quilombolas oriximinaenses, além do
Alto Trombetas II: Boa Vista, Agua Fria, Trombetas e Erepecuru,
titulados entre 1995 e 1998 (por ordem de obten¢do do titulo);
Alto Trombetas I, parcialmente titulado (na drea que pertencia ao
estado do Pard) e em processo de titulagdo (na drea pertencente

a Unido); Cachoeira Porteira, titulada em 2018; e Ariramba, em
vias de titulagdo (na por¢do de terra do estado do Pard).

II, remonta aos mocambos!! instalados

por negros fugidos da escravidio no alto
curso encachoeirado do rio Trombetas, no
século 19. Amocambados acima da primeira
cachoeira do rio Trombetas, originalmente
batizada em nome de S3o Miguel Arcanjo
pelo missiondrio Mazzarino, formaram os
povoamentos Maravilha e Campiche, este
tltimo nas margens do rio Turuna. Segundo
uma moradora da atual comunidade de

Cachoeira Porteira, com ajuda dos indios eles

subiam no remo; e quem vinha na vela jamais
ia conseguir subir a cachoeira (...) L4 do alto do
Turuna a gente conseguia enxergar quem subia (...)
Justamente por isso, porque se tornou um portio,
tai a cachoeira batizada de Cachoeira Porteira
(Iphan, 2014:F-11-5).

Apesar de relativamente isolados
geograficamente, os mocambeiros mantinham
relagdes de troca com mascates e comerciantes
sediados em Obidos, Oriximin4 e Santarém.
Basicamente, trocavam produtos extraidos
da floresta (castanha, breu, Sleos vegetais e
animais) e itens produzidos nos mocambos
(sobretudo farinha de mandioca) por
outros que l4 ndo eram acessiveis. As trocas
comerciais alimentavam uma espécie de
“cumplicidade dos contrdrios” (Bezerra Neto,
2001:97), estimulando lacos de solidariedade
em que aqueles forneciam informagoes

aos negros, prevenindo-os de eventuais

11. Ao longo da histéria da regido, o termo mocambo

foi utilizado para designar os povoados ocupados
predominantemente por negros nas margens do rio Trombetas

e seus afluentes. Até poucas décadas atrds, a sociedade local
referia-se a seus habitantes como “pretos dos mocambos”

ou “mocambeiros”. O termo quilombo foi incorporado no
vocabuldrio local depois que a Constitui¢ao Federal de 1988

fez mengdo a direitos das “comunidades remanescentes de
quilombo”. Para mais informag6es sobre o histérico de ocupagao
da 4rea, ver Funes (2000) e Salles (2005).
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de uma comunidade remanescente de quilombo na Amazénia

expedi¢oes de recaptura e de outras medidas

punitivas tomadas pelos governos nas vilas.

O meu pai contava que minha avé dizia que
eles vieram do Curud de Alenquer. Eles vieram
corridos do tempo d4 escravidio, af eles passaram
direto pra cachoeira, pra 14 foi o pai a mie da
minha mie, avé minha, todos se esconderam
prald. Eu ainda vi minha avé contar que, olha
eles iam de 14 dessa paragem que eu t6 dizendo,
da cachoeira, uma tal de Campiche, eles iam pra
Obidos fazer compras. Eles iam de canoa, que nio
existia motor. Quando eles escutavam zoada de
motor, eles se escondiam, assim eles iam. Andavam
mais de noite do que de dia. Eles iam assim,
voltavam assim (Iphan, 2014:F-11-7 — Entrevista

de Antbnia Pereira).

Com efeito, as redes de comércio
e colaboragio, mais do que a vencer as
distAncias geogréficas, ajudaram a consolidar
as fronteiras fisicas dos mocambos,
“tornando-as mais vidveis porquanto acatadas
pelos segmentos sociais com que passavam
a interagir” (Almeida, 2002:49). Tanto ¢
que, para O’Dwyer & Carvalho (2002:205),
o isolamento dos mocambos “converte-se,
assim, em isolamento consciente, fazendo
deles uma comunidade de intercAmbio que
age efetivamente na defesa de interesses e de
uma vida comuns”.

Com as intera¢es mais frequentes com
a sociedade regional apés a aboligdo da
escravatura, os mocambeiros passaram a
se estabelecer em zonas mais baixas do rio
Trombetas ao longo do século 20. Buscando
nas chamadas “4guas mansas” melhores
meios de vida, ampliaram seu dominio
territorial na regido. Mesmo assim, os
novos nucleos de povoamento criados pelos

remanescentes dos mocambos das “dguas

bravas” permaneceram sem identificagio

e delimitacao formal como comunidade,
até a década de 1980: “tinha s6 um grupo

e nio era reconhecido como comunidade”,
como explica Sebastiio Andrade, do Juquiri
Grande (Iphan, 2014:F-11-7).

A consequente organizagio em prol do
reconhecimento de sua presenga na regido
foi uma estratégia acionada pelos grupos
negros para enfrentamento dos prejuizos
imputados pela implantagio praticamente
simultdnea dos projetos minerdrios da MRN,
em 1976, e da Reserva Bioldgica (Rebio)
do Rio Trombetas — RBRT, na sua margem
esquerda, em 1979. Esses dois eventos
feriram violentamente os descendentes
dos mocambeiros. Além de promoverem a
expulsdo de familias que viviam na regido,
ambos os projetos implicaram restri¢des de

acesso e uso do territério ocupado.

(..) foi em 1979 que chegou o Ibama'? para
cd. A gente vivia aqui uma vida mais tranquila.
Meu pai nasceu aqui, mas eles sempre diziam:
“Nada ¢ de vocés”, “ndo pode tocar af”, “isso é
nosso”. Mas a gente sempre insistiu em viver
porque a gente nasceu aqui, né? Af a gente ia
sempre conversando com eles, eles ndo deixavam
a gente muito 4 vontade, mas a gente insistia (...).
Tratavam mal a gente aqui, af a gente obedecia um
pouco a eles para ndo entrar muito no conflito,
mas resistimos e a gente ndo saiu. Foi criada
a reserva em 1979 em cima de nés aqui (...)
humilharam muito a gente, oprimiram muito a
gente, que a gente chegava assim na casa da gente
e estava cozinhando tracajd ou uma caga, e eles

pegavam a panela e jogavam a comida fora. Era

12. A época da delimitagio da Rebio, sua gestdo era responsa-
bilidade do Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal

— IBDF, que fora criado em 1967. Quando este foi extinto, em
1989, a responsabilidade foi passada ao Ibama, até que, a partir
de 2007, o recém-criado ICMBio assumiu a gestao da UC.



uma pressio muito forte para a gente. Castanha,

eles tomavam a castanha da gente, prendiam a
castanha da gente (...). A gente se humilhava para
eles, mas a gente ndo saiu. A gente se humilhava
para eles dizia: “d4 a castanha para gente comer,

a gente ndo tem o que comer (Cumbuca Norte,

2017:390).

As restrigbes de acesso e uso do territdrio
atingiram em cheio a economia local,
baseada em formas tradicionais de exploragao
dos diversos hdbitats que o integram,
principalmente por meio de atividades
extrativistas, agricolas e pesqueiras. Dentre os
recursos explorados, o mais importante para
a renda familiar é a castanha, mas os maiores
castanhais do TQ Alto Trombetas II ficaram

delimitados no interior da Rebio. O mesmo

ocorreu com o lago mais p1scoso ClO tCI‘I‘lt(’)l‘lO, Extrativismo em
Comunidade
Remanescente de
Quilombos do Alto
Trombetas I, 2017 221
Foto: Débora Marcido.

o Erepecu, em cujo acesso foi instalado um
posto flutuante de fiscalizagao da reserva'.
Encurralados entre os impactos

ambientais da mineragio e a preservagdo
praticada pelo Estado, os quilombolas viram
diminuir progressivamente a disponibilidade
de recursos naturais indispensdveis a sua
sobrevivéncia, de tal forma que seus modos

de vida tradicionais seriam profundamente

13. Nio h4 rotas regulares de barcos de linha para 0 TQ Alto
Trombetas II, mas grande parte dos moradores possui embarca-
¢do prépria para deslocamento nos limites do territério e entre ele
e as 4reas quilombolas vizinhas. Contudo, o trinsito dos préprios
moradores ¢ fiscalizado pelo ICMBio, que mantém duas bases de
fiscalizagdo, a primeira na altura do Lago do Erepecu (TQ Alto
Trombetas II) e a segunda no Tabuleiro, no territério Alto Trom-
betas I. Logo, rio acima e rio abaixo, as embarca¢bes devem parar
nessas bases, onde estdo sujeitas a revistas. O acesso de visitantes e
convidados deve ser previamente autorizado pelo ICMBio.



alterados, aproximando-os de uma nova
forma de escravidio como mao de obra na
MRN™: “A mineragio oferece os piores
trabalhos que tem para essa comunidade
(...). O trabalho do povo ¢ s6 lavar banheiro
e rogar mato, ficar subindo essas serras da
mina... Isso é uma coisa de escravidao” —
resumiu um quilombola. A percepgio da
escraviddo ¢é reforcada pela obrigacio de

se apresentar nos postos de fiscalizagio do
ICMBio — “uma vergonha para andar na
terra que os nossos antepassados deixaram pra
gente” —, assim como pelas agbes de revista e

apreensio de pescados e apetrechos de pesca.

Proibe muito, tudo ¢ proibido. Se vocé pegar
até um peixe para vocé comer com a sua familia,
se estiver passando ali e agarrar vocé com uma
quantia de 20 peixes para vocé levar para sua
familia, o ICMBio pega, toma, ainda bota processo

em cima de vocé para vocé pagar multa. Tem um

14. De modo geral, “as experiéncias da escravidao vividas pelos
antepassados dos remanescentes de quilombos de Oriximing
persistem em gestos, memdrias, pesadelos e histérias passadas
de pais para filhos. Conformam um material simbélico denso
para a elaboragdo de representagdes de um passado comum, as
quais reforam o sentimento de pertenga étnica e alimentam a
continuidade das comunidades” (Carvalho, 2015:73).

filho de um parente meu (...) ele estava l4 perto de

Trombetas pescando, uma linha s6 para sobreviver,
estava puxando aracu. Ele estava s6 com uma
linha e pirdo, af uma tal [agente do ICMBio]
passou 4. Levaram ele 14 para feira, tomaram
rabeta, tomaram a canoa dele, as linhas e ainda
botaram uma multa para ele pagar (...). Muitos
funciondrios do ICMBio estdao mais acostumados
nas comunidades, a conhecerem a realidade, eles
tém a visao diferente. Mas tem uns que tém a visdo
de onde eles vieram e querem fazer a lei do jeito
que eles pensam que tem que fazer, af, fica dificil

de ter uma relagdo boa com a pessoa. (Cumbuca

Norte, 2017:351).

Com a promulgagio da Constitui¢ao
Federal de 1988, especialmente com o art. n°
68 do Ato das Disposi¢oes Constitucionais
Transitérias — ADCT, conferindo “aos
remanescentes das comunidades dos
quilombos que estejam ocupando suas
terras” o direito A propriedade definitiva
sobre elas e incumbindo o Estado da emissio
dos respectivos titulos, os agrupamentos
negros do Trombetas comegariam a
mobiliza¢io em prol da identificacio e

delimitagdo das terras ocupadas.



Em 1989, durante uma visita do entio

presidente da Republica José Sarney, os
quilombolas assistiram a cria¢ao da Floresta
Nacional — Flona de Saracd-Taquera — FNST,
englobando uma extensa drea na margem
direita do rio Trombetas onde a MRN j4
atuava. A criagdo dessa UC em 4rea ocupada
por comunidades do Alto Trombetas 11,
providenciada antes mesmo que o governo
procedesse 2 titulagio do territério conforme
o mandamento legal, acirrou a luta pela
terra. Embora menos proibitiva que a Rebio,
a Floresta Nacional também significou
restri¢bes de acesso e uso de recursos naturais
para a populagdo local, mas, paradoxalmente,
assegurou a presenca continuada da
minera¢do no préprio documento legal

de criagao da Unidade'®, o Decreto n®

98.704/1989:

Art. 20 As atividades de pesquisa e lavra

minerais autorizadas, j4 em curso ou consideradas

15. A legislagdo sobre mineragao em Unidades de Conservagio
no Brasil ¢, conforme mostram Lima (2006) e Ricardo & Rolla
(2006), permeada por imprecisdes e contradigoes. Uma delas ¢ a
autorizagdo de atividades minerdrias nas Flonas criadas antes da
Lei n° 9.985/2000 ¢ onde houvesse previsao de mineragio.

Campo de extracdo
de bauxita,

Porto Trombetas,
Oriximind (PA), 2016
Foto: Alexandre Rocha.

reservas técnicas na drea da Flona, ora criada, nao

sofrerdo solugio de continuidade (...).

Art. 4° Fica excluida do presente Decreto a
4rea de 1.884 ha, denominada Almeidas, de pro-
priedade da Mineragdo Rio do Norte, conforme
escritura publica de compra e venda e cessao de
Direitos Hereditdrios e Meagao lavrada no Car-
tério do 24° Oficio de Notas do Rio de Janeiro,
Livro n° 2.809 - fls. 72, D 20, em 25-3-83.

Art. 5° Fica o Instituto Brasileiro do Meio
Ambiente e dos Recursos Naturais Renovdveis
— Ibama autorizado a celebrar convénio com a
Mineragdo do Rio Norte S.A., objetivando obter
apoio na implantagio da Floresta Nacional Saraci-
Taquera e protegdo de sua 4rea.

Art. 6° A drea da Floresta Nacional, ora
criada, fica declarada de interesse social, conforme
preconiza o art. 5°, letra “b”, da Lei n° 4.771/65,
ficando as desapropriagbes que se fagam necessdrias
a cargo do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e

dos Recursos Naturais Renovdveis.

Por um lado, a criagdo da Flona restringiu
a disponibilidade de terras para agricultura
e 0 acesso a palhas, cipds e madeiras para
a construgio de casas, barcos e cercas, por

exemplo. Por outro, o desflorestamento dos



Campo de extracdo
de bauxita,

Porto Trombetas,
Oriximind (PA), 2016
Foto: Alexandre Rocha.

platos para exploragio de bauxita extinguiu,

em grandes extensoes da floresta, drvores

das quais se extrai 6leo de copaiba, segundo
recurso em importincia na composi¢ao

da renda monetdria das familias locais. Ao
mesmo tempo, afastou a caga que faz parte de
sua dieta alimentar.

Em rea¢io as perdas sofridas, lideres
negros de diversas localidades fundaram,
em 1989, a Associagio das Comunidades
Remanescentes de Quilombo do Municipio
de Oriximind — Argmo. Por intermédio
dessa entidade, incentivariam a politizacio

e a formagdo de organizagoes locais nas

4reas ocupadas pelas familias negras,

que entdo passavam a se autodefinir

como “remanescentes de quilombo” e
“quilombolas”. Nesse movimento, os lideres
negros contaram com o apoio essencial da
Igreja catdlica e de organizagdes da sociedade
civil para a constitui¢do de comunidades.

A grupalizagdo era uma vertente
fundamental de atuagio da Igreja, por meio
da formagao de Comunidades Eclesiais de
Base — CEB, ou seja, de grupos comunitdrios
aos quais pdrocos e leigos prestavam
acompanhamento sistemdtico e assessoria

para organizagio politica (Carvalho, 2011).



Esperava-se, nesses grupos, estimular o
“espirito de coletividade e da solidariedade,
numa visio critica da realidade [e] contribuir
na integragdo do homem do campo com sua
comunidade, na perspectiva de transformagio
global, a partir de sua condi¢o concreta,
cultural e histdrica” (Azevedo & Apel,
2004:18).

A adogio de préticas associativas conduziu
a novas formas de apropriagao do espaco
em uma regio ocupada por moradias
dispersas que, se ampliavam o dominio
territorial dos negros no TQ Trombetas,
refletindo espacialmente uma ampla rede de
parentesco e afinidade, também dificultavam
a organizagio coletiva. Entdo, para além
das moradias e das vastas dreas de uso, que
compreendem locais de trabalho e fruicio,
foram criadas sedes comunitdrias com
estruturas de uso comum: barracdo para
reunides e festividades, capela e, em alguns
casos, escola.

Essas edificagbes constituiram marcos fisi-
cos da ocupagio e da organiza¢io formal dos
agrupamentos enquanto comunidades. Mas,
em paralelo, processos de reconstitui¢io da
memdria coletiva forneceram os marcos sim-
bélicos do reconhecimento dessas comunida-

des para além das bases territoriais, enquanto

(...) unidades sociopoliticas que se representam
para si e para a sociedade abrangente, a partir
da assuncio da identidade quilombola, num
movimento de superagio do histérico de

preconceito e negagio de direitos, e de valorizagio

de tradigbes comuns (Carvalho, 2015:65).

No Alto Trombetas II, as comunidades
se organizaram formalmente entre a segunda

metade dos anos 1980 e a primeira metade

dos 2000. Com a edi¢do do Decreto n°
4.887/2003, que instruiu sobre a execugio do
direito previsto na CF-88, elas reivindicaram
perante o Estado a titulagao do territério
quilombola que ocupam, em um processo
aberto no Incra em 2004.

Desde entdo, a propriedade das terras
ocupadas nio lhes foi reconhecida e a
titulagdo ainda é uma perspectiva distante,
em fungio da sobreposi¢io de interesses do
Estado e da mineradora aos interesses dos
quilombolas. Nesse interim, refletindo tal
sobreposicio de interesses, trés processos
administrativos se desenrolam em diferentes
instincias do governo federal: o mais antigo
propde o tombamento dos quilombos; outro
requer a titulagdo do territdrio quilombola;
€ 0 mais recente visa ao licenciamento
da minera¢do em 4reas pleiteadas pelas
comunidades quilombolas do Alto II.

Os trés processos ensejaram estudos
multidisciplinares, inclusive de natureza
antropoldgica, capazes de fornecer um
diagndstico das comunidades. Juntos, o
INRC-Quilombos, o Relatério Técnico
de Identificagao e Delimitagio — RTID
do territério e o Estudo do Componente
Quilombola — ECQ das comunidades
localizadas no entorno da Mineragio Rio
do Norte sdo suficientemente indicativos da
complexidade dos choques entre direitos que
elas vivenciam, nio sé porque conflitam seus
direitos naturais e culturais (Benatti, 1999),
mas também porque o exercicio de seus
direitos fundamentais enquanto grupo colide
com o exercicio de direitos de outros. Sem
soluc¢ao vislumbrada em curto e médio prazo,
o caso possivelmente demanda formas de

reconhecimento e protegio sui generis.
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de uma comunidade remanescente de quilombo na Amazénia

O QUILOMBO E A APORIA DA
PROTECAO DO PATRIMONIO
CULTURAL E NATURAL

Na mitologia grega, Aporia é o daemon'®
da dificuldade, da impoténcia, do desamparo
e da falta de meios. Conta o mito que, ao
percorrer um estreito caminho, Hércules
encontrou Aporia, que, embora fosse
pequena, lhe obstrufa a passagem. Conforme
Hércules tentava esmagd-la com os pés,
Aporia crescia, alcancando tamanho tal que
bloqueou o caminho. Hércules, que nio
a conhecia, espantou-se e pediu socorro a
Athena, que o aconselhou a nio a combater,
seguindo seu caminho.

Na filosofia, o termo aporia ¢ utilizado
para designar dificuldade resultante da
incapacidade de se obter resposta a uma
determinada questdo. E famosa, por exemplo,
a meditagio de Santo Agostinho sobre a
questdo aporética e perturbadora sobre a

esséncia do tempo:

O que ¢, pois, o tempo? Se ninguém mo
pergunta, sei o que & mas se quero explicd-lo a
quem mo pergunta, nio sei: no entanto, digo
com seguranga que sei que, se nada passasse, nao
existiria o tempo passado, ¢, se nada adviesse, ndo
existiria o tempo futuro, e, se nada existisse, nao
existiria o tempo presente. De que modo existem,
pois, esses dois tempos, o passado e o futuro, uma
vez que, por um lado, o passado j4 nio existe, por
outro, o futuro ainda nio existe? (Santo Agostinho,
2008 [1864]:111-112).

16. Os daemones sio entidades que personificam qualidades
da natureza humana como a ira, a forga, o vicio, a verdade, a
humildade e a malicia, entre muitas outras.

Aporia é, entdo, o “beco sem saida”

ou a “sinuca de bico™”

que a linguagem
corrente popular consagrou para se referir

a situagdes insoldveis nas quais o sujeito

se descobre “entre a cruz e a espada’, pois
quaisquer tentativas de solu¢do importario
em faléncia de objetivos. E aporética,
portanto, a questdo repetidamente colocada
por um quilombola de Trombetas: “O que ¢
que vale mais? O direito do quilombola, da
mineradora ou do ICMBio?”.

Empunhando um exemplar da Constitui-
¢do Federal que carrega consigo dentro de um
saco pldstico, para nao molhar durante os des-
locamentos feitos em pequenas rabetas'® pelo
rio, em quase todas as reunides com represen-
tantes de drgdos federais que atuam na regido,
ele reitera a pergunta até que seja respondida.
Invariavelmente, a interpelagio desconcerta
os servidores dos 6rgos.

Em regra, as respostas & questao
evidenciam a importincia do art. n° 68 do
ADCT. Algumas, mais raramente, remetem
ao art. 216 da CF-88, segundo o qual “ficam
tombados todos os documentos e os sitios
detentores de reminiscéncias histdricas dos

antigos quilombos””. Porém, em comum,

17. Nao por acaso, Lima (20006) intitula como “SiNUCa de
bico...”, em referéncia ao Sistema Nacional de Unidades de
Conservagio — Snug, o artigo em que trata das incongruéncias da
legislagao que rege atividades de mineragao em UCs.

18. Tipo de motor que se acopla a pequenas embarcagoes como
canoas, por exemplo. Tem uso amplamente difundido em comu-
nidades ribeirinhas, que usam o termo rabeta para se referir nao
s6 a0 motor, mas A prépria embarcagao por extensao.

19. Percebe-se que, na rara mengio aos dispositivos constitucio-
nais relativos ao patrimonio cultural, essa dimensao ¢ ignorada
ou desprezada por grande parte dos representantes dos érgaos
responsdveis por lidar com questdes ambientais e territoriais.
Quando falam em cultura, normalmente se referem a festas,
dangas, artesanato e outras expressdes objetivas que compdem
apenas uma faceta da nogao de patrimoénio cultural adotada na
CF-1988 e nos instrumentos internacionais que dispoe sobre o
assunto (Dourado, 2013).



as respostas concluem pela impossibilidade
de se proceder seja a titulagdo das terras
reivindicadas, seja a proibigao da mineracio,
seja ao tombamento dos quilombos.

Por um lado, hd o argumento de que,
como o art. 225 da CF-88 reconhece a todos
o direito a0 meio ambiente ecologicamente
equilibrado, ¢ dever do Estado garanti-lo,
inclusive por meio da cria¢io de Unidades
de Conservagio, que nio podem ser extintas
por mera decisio do érgio competente,
sendo por lei. Assim, um conflito de
interesses ¢ instaurado dentro do préprio
Estado, personificado no ICMBio e no
Incra, que integram o Executivo, mas a
resolu¢do da contenda sé pode advir de
uma decisao do Legislativo. De tal modo, o
ADCT n° 68 torna-se praticamente inécuo,
j& que a regularizagio fundidria ndo pode
ser completada.

Por outro lado, considera-se que,
pertencendo os recursos minerais, inclusive
os do subsolo, ao patriménio da Unizo,
conforme determina o art. 20 da CF-88,
cabe & prépria Unido dispor dos direitos
de pesquisa e exploragdo minerdria; e que,
sendo a mineradora legalmente constituida
detentora desses direitos, deles pode fazer
uso. Porém, em se tratando de uma Flona,

a legislagao d4 margem a interpretagoes e
decisdes que se contradizem.

Segundo Lima (2006:9), lacunas e
imprecises das leis colocam na arena de
debates sobre a mineragao em UCs teses
dos ambientalistas e dos mineradores, estas
tltimas promovendo uma “deliberada
confusdo entre os conceitos de interesse
nacional, utilidade publica e interesse social

promovida pelo setor da mineragio com

objetivo velado de sobrepor o interesse
nacional pela mineragio sobre outros
interesses publicos tao ou mais relevantes”.
Entendendo o interesse nacional como
interesse puiblico, essas teses justificam

a prevaléncia do interesse de minerar o
subsolo sobre o direito de propriedade do
solo. J4 as teses ambientalistas, baseando-se
na concepgio das UCs como bens de uso
comum e de interesse social difuso, sustentam
que sobre elas se exerca “protegio juridica
excepcional, indisponivel, que se sobrepée

a todo e qualquer interesse patrimonial,
mesmo que seja interesse econdmico estatal
(portanto, mesmo que o interesse econdmico
seja ptiblico)”, conforme Lima (2006:10).
Enfim, mais uma vez, a legislagio nio ajuda a
resolver os impasses vividos pelos quilombolas
do Trombetas.

Por tltimo, considerando a tardia
regulamentagio do ADCT n° 68, combinada
a determinagio do art. 216 da CF-88 de que
“ficam tombados todos os documentos ¢ os
sitios detentores de reminiscéncias histdricas
dos antigos quilombos”, atores sociais ligados
a0 movimento quilombola protocolizaram
no Iphan, em 1995, o processo n® 1353-T-
95, em que requereram o “tombamento dos
quilombos de Oriximin4”. Ele permanece
sem desfecho até o presente, mas deverd
ter destino semelhante ao do processo de
tombamento da floresta amazénica, pois, em
parecer técnico de 1995, o Departamento de
Protegao —Deprot, do Iphan, recomendou seu
arquivamento. Um dos motivos apontados no

parecer foi:

(...) o fato de que, nos autos do processo e na

bibliografia por nés consultada, ndo conseguimos
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de uma comunidade remanescente de quilombo na Amazénia

relacionar os espacos atualmente ocupados pelas
Comunidades Negras do Municipio de Oriximind

com aquelas onde anteriormente se assentaram os

quilombos (Vaz, 2014:84).

De fato, como j4 exposto em relagio
a trajetdria de ocupagio quilombola em
Oriximind, apds a aboli¢do da escravatura
os mocambeiros estabelecidos acima
das cachoeiras no século 19 passaram a
ocupar zonas mais baixas e acessiveis do
rio, em um movimento conhecido como
descenso. Portanto, como aduz o préprio
parecer, “diversas comunidades que hoje
se autoidentificam como quilombolas
nessa regiao se formaram apds a aboli¢ao”,
mas apenas em um sentido restrito de
comunidade enquanto base territorial
comum, que nio condiz com a realidade
histérica e socioantropolégica da ocupagio
negra no Trombetas. Também nio condiz
com toda a discussdo conceitual que embasou
0 ADCT n° 68 ¢ os institutos juridicos nele
apoiados. A propésito, sobre o conceito de
quilombo atualizado pela legislagao posterior
a CF-88, o parecer do Iphan mostra-se

enfaticamente critico:

Além da questdo do anacronismo, de se tentar
uma violéncia conceitual, de se fazer retroagir uma
definigdo, tentando forcar um pensamento que
nio existia em um dado momento, a adogao do
conceito da ABA, de ressemantizacio de quilombo,

gera uma série de dificuldades operacionais que

sd0, em nossa opinido, insoluveis (Vaz, 2014:38).

Por fim, o referido parecer sugere a
possibilidade de avaliar a pertinéncia de

preservar bens culturais de natureza imaterial:

J4 que nio foram encontrados “documentos

e sitios detentores de reminiscéncias histéricas

dos antigos quilombos”, examinamos entio

a possibilidade do interesse vir a recair na
preservagio de bens imateriais, identificados

nos modos de fazer e de viver das Comunidades
Remanescentes de Quilombos do Municipio de
Oriximind, considerando-se entdo a possibilidade
de preservagio de sua cultura peculiar, originada

dos povos que ali se estabeleceram no século

passado (Vaz, 2014:86).

Conforme conclui Vaz (2016), no caso
dos quilombos de Oriximind o Iphan aplicou
o conceito colonial com que, em regra, vem
tratando os processos de tombamento em
comunidades remanescentes de quilombo.
Reconhecendo esforgos do érgao de refletir
sobre a questio, a fim de subsidiar a a¢io
institucional em relagao a essa temdtica,
Vaz menciona trabalho do advogado
Guilherme Cruz Mendonga, realizado no
4mbito do Programa de Especializagio em
Patriménio, no qual sugere a proposi¢io
de uma lei especifica para regulamentar
o tombamento de quilombos em termos
distintos do disposto pelo Decreto-lei n°
25/1937. A pesquisadora menciona, também,
a elaboracao do Dossié Quilombos, em 2007,
e um texto do ex-diretor do Depam/Iphan
que propunha, para o caso do tombamento
de quilombos, um tratamento diverso do
que fora proposto no parecer em andlise.
No entanto, continua distante um desfecho
para a protecio do patriménio cultural
dos quilombos — entendido plenamente
como os modos de fazer, criar e viver
das comunidades, e ndo como vestigios
arqueoldgicos ou manifestagdes puramente
objetivas de cultura.

Por um lado, nio resta divida de que a

regulamentagdo dos processos de titulagio de



territérios quilombolas afastou o tombamento
como alternativa vidvel & preservagio

de modos de vida das comunidades
remanescentes de quilombo. Com efeito,
quaisquer tentativas de fixar, no tempo e

no espago, as configuracdes socioculturais
encontradas, em determinado momento, nas
comunidades remanescentes de quilombo,
ferem a dindmica e a autonomia de seus
membros, atingindo igualmente o principio

constitucional de respeito a diversidade

étnico-cultural dos diferentes grupos

formadores da sociedade brasileira. Por outro

lado, nem as normas relativas aos direitos
patrimoniais nem aos direitos territoriais
mantém {ntegros os modos de vida das
comunidades remanescentes de quilombo do
Alto Trombetas II.

Em suma, encontram-se as comunidades
quilombolas daquela regio em um “beco”
do qual lutam para sair, acionando formas
préprias de organizagio para a defesa do que
consideram como seu patrimdnio natural
e cultural, de uma maneira que nem os

institutos do patriménio nem do direito

territorial tém alcancado fazer.

Crianga Aikewara

e sua pregui¢a

de estimagao,
comunidade indigena
no sudeste do Pard,
2009

Foto: Orlando Calheiros.




Kuimu’d, jovem Aikewara, brinca com
borboletas, comunidade indigena no

sudeste do Pard, 2010
Foto: Orlando Calheiros.
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Juvencio da Silva Cardoso

A CUIA E A FORMACAO DO UNIVERSO:

UMA ABORDAGEM BANIWA NO CONTEXTO

DA FiSICA INTERCULTURAL

INTRODUCAO

Neste artigo buscamos introduzir uma
abordagem acerca da formagio e constitui¢do
do universo, partindo da cosmovisao do
povo baniwa do rio Aiari, com a escolha
da cuia como elemento de referéncia
para descrever a formagio do universo.
Apresentaremos a participagao desse artefato
no conjunto de elementos que contribuiram
para a constitui¢do do mundo a partir das
etapas de sua transformagao progressiva,
designando por meio das narrativas do
mito tal composi¢ao na perspectiva dos
Baniwa. Buscamos também compreender
e relacionar a importincia da cuia quando
associada com a vitalidade invocada através
dos benzimentos dos xamas 77apakaita
(benzedores), para proteger a vida e
promover o crescimento das criangas. Por
fim, pretendemos demonstrar, de forma
panorimica, a utilidade da cuia como

utensilio doméstico indispensdvel na vida

cotidiana atual das comunidades do rio Aiari.

Baniwa ¢ o nome da lingua' dos povos
indigenas que habitam a bacia do rio
Icana. Eles se autodenominam Wakoenai
ou Medzeniako (André Fernando, 2006).
A traducio literal do termo Wakoenai é
“povos de nossa lingua” ou “os falantes
da nossa lingua” (wako= nossa lingua,
nai= povos ou coletivos) e o termo
Medzeniako refere-se ao que “nasce falando
a lingua” (medzeni= nascer, ako= lingua).
Na estrutura social e sua classificacio
exogimica, o povo baniwa se divide
em quatorze clas, a saber: Adzaneeni,
Awadzoro, Dzawinai, Dzoleemeni,
Hohoodeni, Kadaopoliro, Kafihetalieni,
Koitsinai, Kotteeroeni, Maolieni,
Moliweni, Paraattana, Tomieni, Walipere
Dakeenai. Todos estes grupos sio hoje
falantes da lingua baniwa. Além dos quatro
que falam a lingua koripako, que vivem no
alto rio I¢ana: Kapittininanai, Komadeeni,

Komadaminanai e Padzowalieni. Esses

1. Baniwa ¢ uma das linguas que pertencem ao tronco linguistico
arawak. Na regido do alto Rio Negro, existem quatro troncos
linguisticos: arawak, tukano, maku e yanomami. A lingua baniwa
é uma das linguas oficiais no municipio de Sdo Gabriel da
Cachoeira (AM).
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Mingaus de agai,
buriti, abacaxi,
bacaba e farinha de
mandioca, servidos
no centro comunitdrio
dos Koitsiliali, do
médio rio Aiari (AM),
2015

Foto: Jodo Vianna.
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dezoito povos, falantes das duas linguas?,
sdo habitantes origindrios da bacia do rio
I¢ana, com 93 comunidades, e somam uma
populagio vivendo em Terra Indigena de
4.411 pessoas (Foirn/Funai/ISA, 2017).

Esses povos detém e mantém um rico
saber sobre a natureza e os fendmenos que
dela se originam. Assim, esta abordagem
introdutdria sobre a importancia da cuia
vem contribuir na busca de compreender os
saberes envolvidos em seu preparo e usos no
contexto da vida baniwa. A complexidade
dos conceitos e conhecimentos ligados aos
benzimentos e & formagdo do cosmos, de que
os xamis s3o os mestres, nio ¢ partilhada
por todos os Baniwa. Entre eles, hd vdrios
especialistas xaménicos (Fontes, s/d): os
maliri (pajés), os ifiapakaita (benzedores),
os inoparotakaita e os yarokaita ooni
(jogadores de dgua). O conhecimento que
detém nao é um saber comum a todos, pois
¢ fruto de uma formagio que proporciona
conhecimento e prdticas especializadas para
curar doengas e para oferecer conselhos e
orientacoes. Esses especialistas sio os que
mais sabem sobre a formagio do cosmos
baniwa; por esse motivo, a presente pesquisa
buscou o conhecimento deles.

Este trabalho perseguird o ponto de vista
etnogréfico para sustentar o quao importante
¢ compreender a percep¢ao dos Baniwa
sobre o universo, suas etapas de formagio e
a importincia da participagdo da cuia nesse
processo ainda hoje sustentado no contexto

da vida desse povo.

2. As linguas baniwa e koripako sao diferentes, mas os falantes
delas podem se entender com facilidade. Ramirez (2001),
linguista que elaborou estudos sobre a lingua baniwa, defende
que o baniwa e o koripako sdo apenas variagoes dialetais.

A FORMACAO DO UNIVERSO
NA PERSPECTIVA DOS BANIWA

O comego do universo, a partir da
narrativa e depoimento de Matteo Pereira,
do sitio Loiro Pogo no rio Aiari, considerado
um dos tltimos pajés-onga® baniwa, tal
como registrado pelo antropélogo Wright
(2014:194), foi assim:

No inicio havia apenas uma bolinha de pedra
no espago. Nada mais havia ao redor. Uma vasta
imensidio de nada circundava a bolinha. Ele [a
Crianga-Universo, Hekwapi ienipe] entio comegou
a procurar a terra. Assim, ele mandou procurar
a terra. Enviou a grande pomba #sutsuwa para
encontrar terra para ele, ¢ a colocou na bolinha, a

primeira terra para ele, a “Crianga-Universo”. Seu

nome era a Crianga Universo, Hekwapi ienipe.

Na narrativa compreendemos que, no
principio, ndo havia quase nada no universo
“apenas uma bolinha de pedra no espago”.
Essa bolinha ¢ a prépria “Crianca-Universo,
Hekoapi ienipe”™. Os termos pedra e pomba
devem ser entendidos como metdforas e
quando Matteo Pereira exprime a ideia
de que ele (Crianga-Universo) “mandou
procurar a terra’, podemos interpretar como
a agdo gerada pela forca da natureza cuja

consequéncia foi agregar outras pequenas

3. Pajé-onga (dzawi maliri) é o que detém e retine o “saber-
poder-fazer”, ou seja, possui o saber associado a0 xamanismo

e com isso ele pode se transformar (antropomérfico) em outro
mundo ou estado de visao possuindo outras visdes sobre o
mundo e a partir daf fazer acontecer algo como, por exemplo,
curar doentes ou causar doengas (ataques) para outros seres. “Sao
eles os conhecedores das cerimdnias de curas, das construgdes
das malocas, da criagio e manutengio dos cosmos” (Gentil,
2007:214). Os pajés tinham as forcas, movidas pela energia solar,
provam raios e trovao (ibid.:236).

4. Hekwapi ienipe e Hekoapi ienipe significam a mesma coisa. O
que muda ¢ apenas grafia, devido a reformulagio e evolugio da
escrita na lingua baniwa.



bolinhas, os 4tomos, para ir constituindo
a formagao da “Crianga-Universo”. Essas
expressoes revelam-nos que os pajés
inferem conceitos da fisica, tais como o
de que a propria for¢a da natureza vai
gerar o surgimento e a formagdo de outros
componentes No UNiverso.

Outra narrativa interessante que diz
respeito a esse principio do universo
encontra-se registrada por Paula Brazio
(2004:8) em seu trabalho de conclusio do
curso de ensino fundamental da Escola

Baniwa e Coripaco Pamdali, em que observa:

No principio nio existia quase nada, somente
havia um homem chamado Heeko, o primeiro
criador de todas as coisas do mundo. Durante
muito tempo, comegou a plantar, como seria o
mundo. O Heeko é homem invisivel, somente
vivia no espaco, porém tem o seu conhecimento
enorme. E comegou a criar todas as coisas que a

gente encontrou no mundo (...).

Aqui podemos interpretar que antes de
existir a “bolinha de pedra no espago” jd
existia outra forma de propriedade chamada
Heeko. Esse termo ¢ o inicio da expressio
hekoapi em baniwa, portanto, diz respeito
a0 préprio universo, a0 mundo. Heeko “¢
homem invisivel, somente vivia no espaco,
porém tem o seu conhecimento enorme”.
Invisivel apenas do ponto de vista do humano
a olho nu, posto que, do ponto de vista do
préprio Heeko, ele existe, ndo ¢ invisivel e
tem o seu enorme conhecimento. Sobre esse
conhecimento, ¢é
fundamental
explicar que,
possivelmente, a

autora pretendeu

se referir ao poder de Heeko em atribuir,
gerar e agregar propriedades as outras
propriedades, constituindo novas particulas.
Ele possui, portanto, “for¢a”, ou melhor,
com essa forga ele converge e gera

outras propriedades.

Podemos, entdo, tirar uma conclusio pre-
liminar: no primeiro momento existia Heeko,
caracterizado como forga existente e que
tem o poder de evoluir e agregar, alcancando
outro estado, constituindo nova particula: “a
bolinha de pedra no universo”, chamada de
Crianga-Universo, representando o préprio
corpo do Sol que deveria procurar a Terra,
como sugere a narrativa de Matteo Pereira.
As forgas agiram em grande quantidade e
possibilitaram a constitui¢io e a formagao de
outros planetas no nosso sistema solar.

Pela natureza e conexao das narrativas, re-
corremos a outra, contada por Gabriel Gentil
(2007:218), pajé da etnia tukano e que tam-

bém vive na regido do alto Rio Negro:

A Maloca é construida semelhante  estrutura
do corpo do ‘Criador Deus Pedra Ehta Oakhé’.
Na Maloca existe estrutura, simbolicamente, do
Mundo e do Universo, é a cultura dos Arawak do

rio I¢ana e das tribos Baniwa, Tariano, Werekena,

Coripaco, que sdo culturas maiores.

Nessa narrativa de mitos notamos a
coincidéncia quando ele menciona “Deus
Pedra”, como criador do universo, que é
o préprio corpo do Sol. Matteo Pereira,
pajé baniwa, j4 vimos, também menciona
a existéncia de pequena “bola de pedra”,
chamada por ele de

Crianga-Universo,
que também é o

préprio corpo do
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Acervo: Museu do Indio.
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Marieta Alberto Torres
Acervo: Museu do Indio.

Sol. Gentil revela
isso da seguinte
forma: “Criador
do Mundo Deus
Pedra Quartzo Branco,
que é o Deus Sol. Espirito
Invisivel, imortal, eterno, poderoso calor, o
fogo. E atual Avé do Mundo Emékho Nihke”
(ibid.:230).

A partir dessa compreensio da narrativa
de mito de origem e evolugio® do mundo
¢ que os povos arawak se consideram como
sendo a tribo de “Gente pedra’.

Gentil afirma isso na sua narrativa: “Os
Arawak sdo tribo Gente Pedra Ehta Mahs3, a
mesma Gente Jurupari” (2007:249). Porque
sao ditos, e se consideram, filhos do Sol, a
Pedra Quartzo Branco. Gentil acrescenta “A
Cultura de Mitos dos Arawak tem origem
e referéncia muito antiga. Vieram de outro
Mundo. Sabedorias foram criadas por Deus
Pedra Ehta Oakhé (...)” (ibid.). Assim sendo,
os povos Arawak consideram o Sol como
pai e a mie ¢é o planeta “Terra” — dentro do
nosso sistema solar. Ainda de acordo com o
autor,(ibid.: 245), “a palavra Yepd quer dizer
Deusa Terra, na primeira lingua antiga dos
Arawak, Gente tribo Pedra (...)”.

Essa relagio do Sol com a Terra ¢

resumida por Gentil da seguinte forma:

O Sol que comanda engravidar a Terra. Do
corpo do Sol, ao lado dele é que faz surgir luz, cor
vermelho, violeta e branco. Que a luz sio espermas
vidas sangue do Sol, sdo substincias espirituais, sio

. L
ciéncias medicinais, (...) porque a Terra representa

5. Toda vez que a ideia de evolugdo for aqui mencionada,
entendam-se ndo etapas predeterminadas em um sentido linear
e previsivel, mas transformagdes césmicas complexas, sendo que
descrevemos algumas de suas consequéncias neste artigo.

a Mulher, € a nossa mie. E o Deus Pedra Quartzo
Branco o Sol, outros Deuses ¢ que a engravidam.
Assim as drvores sio cabelos da Criadora, (...),

os morros altos s3o os seios dela. Todos os tipos

de seres vivos, animais e néds humanos somos os

micrdbios, piolhos dela (ibid:230).

Até aqui podemos entender que, na
percepgao baniwa do mundo, o universo
evoluiu a partir da existéncia de forca que se
moveu para surgimento de corpos na escala
astrondmica, que poderfamos considerar
como “Gentes-Astro”. Porque para outros
narradores “gente-universo” referia-se aos
trés irmaos Napiri/eolz', Dzooli e Eeri que sao
considerados como hekoapinai® ou gente-
universo (Cornelio, 1999). O Sol como sendo
o marido e a Terra como mulher. A vida
surgiu na Terra e foi habitada de acordo com
sua evolugdo. Gentil (2007:218) cita isso da

seguinte forma:

(...) o Mundo originou-se sem habitantes e
se tornou povoado. O Mundo uma parte, gente,
materiais, seres vivos aumentaram de tamanho
e com o tempo separaram-se. Explodiram em
forma de grande fogo redemoinho. Para nés,
humanos de hoje, a explosio ¢ fogo e morte, para
eles era outra forma de surgir novas vidas e outros
novos Mundos. Como os primeiros humanos
imortais se tornaram mortais, como apareceram
estagdes, para substituir um clima sem estagoes,
a origem das primeiras humanidades da Terra,
como eles se desenvolveram, tornando-se homens

e mulheres.

6. Mas nido se pode admitir que eram “verdadeiramente”
hekoapinai (Gente-Universo), pois, segundo os narradores
baniwa, eles j& surgiram do osso de seres vivos que jd existiam
na Terra. Mas pode ser interessante, do ponto de vista bioldgico,
como nova etapa de evolugio do ser humano para os Baniwa.
Isto ¢, os Hekoapinai (os irmaos Napirikoli, Dzooli e Eeri)
constituem uma nova etapa de transformagio do universo, de
Heeko e da Crianga-Universo.



Nessa perspectiva de “gentes-astro” ou
“seres-astro”, na escala astron6mica, ¢ preciso
apontar que alguns astros e constelages
conhecidos pelos Baniwa sio considerados
como avds, Outros Como instrumentos
ou, ainda, como animais. As Pléiades, por
exemplo, representam Walipere, o av6 do cla
Walipere-dakeenai. Outras constelagoes sao
assim identificadas pelos Baniwa: Opitsinaa, o
material de pesca chamado mataps; Omainai,
a Piranha; Maalinai, a Garga; Dzaakanai,
os Camarbes; Dzoroonai, as Cigarras, entre
outras. Esses astros exercem influéncia na
Terra através de fendmenos climdticos
provocados, funcionando como reguladores

de variagbes climdticas.

A ORGANIZACAO DO
UNIVERSO NA PERSPECTIVA
BANIWA

Na percepgao baniwa do mundo, o
universo nio estd isolado de outros mundos.
André Fernando, lideranga e pensador desse
povo, sintetizou isso da seguinte forma,
no Semindrio Internacional de Gestao de
Areas Protegidas na Amazdnia, realizado em
Manaus (maio de 2015): “o mundo ¢ grande
e é pequeno. A humanidade é o mundo,
ndo outra coisa”. Na expressio “o mundo
¢ grande”, deve ser considerada a escala
astrondmica, 0 macrocosmo na teoria da
relatividade e, na expressao “é pequeno”, a
escala do microcosmo da teoria quintica.

Nesse sentido, segundo José Garcia,
um dos tltimos pajés-onga e um dos mais
influentes dos Baniwa, conforme registrado
por Wright (2014:196), o universo é
constituido por 25 camadas em que “cada

disco é um ‘mundo’, kuma, habitado por uma

tribo diferente de gente. Os mundos estdo
empilhados um sobre o outro, com o formato
geral”, conformando um eixo vertical; no
sentido horizontal, somente trés dessas

camadas se destacam:

Os espacos horizontais incluem centros-
mundo, onde tipicamente os valores ¢ os
significados mais importantes da existéncia se
juntam em simbolos-chave (...).

Verticalmente, o Universo constitui-se de uma
série de camadas, geralmente uma sobre a outra.
Cada camada ¢ um “mundo” diferente, onde
entes diferentes moram. As estruturas verticais do
universo variam enormemente de composi¢ao, de
simples arranjos de trés camadas (mundo superior,
mundo intermedidrio e submundo) a composiges
massivas de 25 camadas habitadas por uma grande

variedade de seres (...).

Esses mundos sdo ligados através de uma
espécie de tubo. Cada camada ¢ conectada
as outras acima e abaixo por tubos passando
através de seus centros. A ideia talvez se
aproxime 2 teoria de supercordas, como

sugerido por Machado (2008:3):

Os mais recentes postulados da fisica sugerem
que nio haveria apenas um, mas varios universos
coexistindo paralelamente. Mais do que mera
especulacio, essas teorias baseiam-se na mais
recente interpretagio do universo, denominada

teoria das supercordas (...).

A perspectiva do universo como
sendo composto por vdrias camadas
(kuma), coerentes em si mesmas, tal como
apresentado por Garcia a Wright, delineia
diferentes mundos coexistindo. O que
se aproxima da sugestao de Machado
(ibid.) de que o “universo” poderia
ser mais apropriadamente designado

de “multiverso”.
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Cerdmica baniwa
(AM). Cagarola.
Colegao:
Departamento

Geral de Estudos e
Pesquisas — DGEP.
Acervo: Museu do Indio.

A cuila como um
DOS COMPONENTES NA
FORMAGCAO DO UNIVERSO

A cuia tem valor cultural e simbdlico
muito forte para os diferentes povos indigenas
do alto rio Negro’. Ela estd associada com
a origem e evolu¢io do mundo. Vdrias
s30 as narrativas de mitos de origem que
tentam explicar a evolugio do universo e o
surgimento do homem na Terra. Mas todos
estdo resumidos em um mesmo ponto de
partida: da Crianga-Universo em forma de
bola de pedra, o préprio Sol, o Deus Pedra
que € o Sol; e a Mae Criadora, a Terra. Mitos
de origem concebidos sob o ponto de vista
astrondmico e com o corpo constituido
de “pedra”. Podemos relacionar isso com
o universo em formagio, tendo como
componentes os proprios “corpos-astros’,
corpos constituidos de pedra.

Nessa perspectiva da formagio do
mundo, em uma de suas etapas, havia apenas
pedra como componente de formagio e
constituicao do nosso universo. Todos os
elementos césmicos eram constituidos de
pedras ou “pedra quartzo”, como aparecem
nas narrativas de mitos de origem dos povos
Arawak e Tukano. Nessa época,
os seres aparecem como sendo
gigantescos, entes demiurgos,
que aqui chamaremos de

“gentes-astro”. O Sol como

7. Habitam na regido do alto rio Negro 22
povos indigenas, representantes das familias
linguisticas tukano oriental (Cubeo, Desana,
Tukano, Miriti-Tapuia, Arapasso, Tuyuka, Makuna,

Bard, Barasana, Siriano, Carapand, Wanano e Pira-tapuia),
arawak (Tariano, Baniwa, Kuripako, Warekena e Bar¢) e maku
(Hupda, Yuhup, Nadeb ¢ Dow).

o pai da humanidade. A Terra como a mie.
A mitologia do povo Arawak, em especial
da etnia tariano, revela “o Trovdo, Ennu
(Hipéweri Hekoapi )*”, possivelmente, tal
como considerado na mitologia tukano, o
avd do mundo’: “Tudo que ele possuia, sua
casa, seus instrumentos e seus adornos eram
de pedra quartzo” (Aguiar, 2008:61). Esse
ser jd possufa — entre 0s seus instrumentos
de construgio e formagio do universo dos
primeiros seres humanos — sua cuia de pedra
quartzo, que continha em seu contetddo o
Ipadi' e bebidas doces de frutas (Fontoura,
2006:99).

Na mitologia de origem dos povos
Tukano, quando Yepd, a Deusa Terra, formou
o primeiro homem, a cuia jd aparece como
um dos instrumentos da formacio do ser

humano (Gentil, 2007:234-243):

(-..) Existia a Cuia de pedra quartzo branco.
Dentro da cuia tinha pedras cristais de vérias cores,
eram as futuras pernas. Estas pedras eram células
que surgiram vidas e reprodugio.

(...) Do lado dela estavam duas cuias de apito
de pedras, que produziam as vozes e lingua. Estas
cuias tinham luz ou brilhos ouro, 14 existiam as
bebidas de imortais wayuko, onde estavam as
forgas e sabedorias vida da Criadora.

(...) A cuia que fica em cima do suporte,
perto do esteio da entrada da maloca,

produz luz e voz ou idioma do criador.

As mesmas referéncias e valores
sao atribuidos pelos Tukano e
Tuyuka que vivem no rio Tiquié.

Mencionam a existéncia do avo

8. O mesmo chamado de Heeko pelos Baniwa.
9. Chamado de av6é do mundo pelos Tukano Emekho Nihke.

10. P6 de folha de coca torrada.



do mundo que criou o universo, possuindo

como um de seus instrumentos do ritual de
trabalho “a cuia de Ipadd”, para o processo de
preparo e constitui¢dao do universo (Cabalzar,
2005). Nessas narrativas podemos observar
que desde o principio a participa¢do da cuia
vem sendo elemento importante — enquanto
matéria em forma de pedra quartzo — para

a formagio dos componentes no mundo.

Em todas as narrativas citadas a cuia aparece
como “recipiente” do “Ipadd” utilizado pelo
ser figurado, o Criador, para planejar a sua
a¢io de criagao de elementos no mundo, tais
como o ser humano, os animais, as plantas, a
terra, as dguas, o vento e até recursos minerais

de cardter precioso (Aguiar, 2008:63-4).

A CUIA NO CONTEXTO
DAS BENZEDURAS 239

Igapéds, 2014
Foto: Tamara Saré.

A benzedura, Pasiapaka, é uma viagem
evocativa que permite a conexao entre a
origem, a evolugio e a vida dos seres'’ no
mundo. E o ritual realizado somente pelo
sdbio da tradicdo, os maliri, pajés, e os
ifiapakaita, benzedores. As benzeduras siao
feitas utilizando plantas e ervas medicinais.

O elemento indispensdvel em sua realizagdo

11. Na cosmovisio dos Baniwa, o mundo ¢ habitado e
coabitado por diferentes “gentes ou seres” visiveis e invisiveis.
Todos possuindo um mundo constituido segundo suas ordens
e tamanhos. Esses “seres ¢ mundos” merecem estabelecer uma
relagao harmoniosa para promover o conviver bem (Cardoso &
Silva, 2011:215).
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Trang¢ados baniwa
(AM). Amostra

de padrao

grdfico. Coleg¢do:
Museu do Indio/
Thiago Lopes da
Costa Oliveira
Acervo: Museu do Indio.

¢ o tabaco, pois constitui o material mais
importante para os “seres-astro”, no passado
remoto, para materializar elementos de

seus planos. O tabaco, Dzeema-wheri (Avo-
tabaco)'?, representa o poder de transformar e
purificar algo, qualquer corpo material visivel
e invisivel. Tanto tem o poder de proteger
contra maleficios como também de causar
danos por meio da feitigaria.

Nessa perspectiva de conexdo entre passa-
do, presente e futuro, através de benzeduras,
os sdbios evocam os demiurgos: (1) em cone-
xdo com o principio, narrando os processos
de surgimento e declarando a situago-posi-
¢ao-categdrica'® do corpo neste contexto; (2)
situando e descrevendo o sentido e situacio
do corpo-material no tempo do presente;

e (3) a partir daf, invocando a protecio ou
purificagao do corpo. Com isso a benzedura
recupera, fortalece e vigora o metabolismo
energético humano.

A percepgio aqui é simultaneamente
no sentido macroscépico do universo na
temporalidade e no sentido microscépico do
universo, pois se trata da comunicagio entre
os mundos que coexistem em paralelo. Sobre
isso, considera-se que a distingdo aparente
entre humanos e nio humanos acontece
apenas na forma/envelope corporal assumida
por eles, mas sem que os seres da natureza
deixem de manter uma relagio privilegiada
com outras figuras prototipicas da alteridade
(Castro, 1996).

A narrativa do mito de origem do

mundo para os Arawak, da etnia tariana,

12. Ele se caracteriza como material energético, que atribui o
sentido para cura, protegio e causa.

13. Se ¢ humano (crianga, jovem ou adulto) vai situar ele na ordem
hierdrquica de cla e sua posi¢ao no plano césmico vertical e hori-
zontal; se é material objeto, também vai classificd-lo pela categoria
(drvore, pedra, insetos, animais, espirito) e assim por diante.

relata a presenca de cuias de quartzo que

continham bebidas doces. E sob esse
principio que os benzedores baniwa e

de outros povos da regido viajam através

de pensamento, buscando conectar com

o principio de origem-corpo — lhitaka
limidzaka idakinaawa — e invocar o espirito
para adocar o alimento — lipottidzaaka
lithawa —, purificando e transformando-o
em alimento energético, com o qual a crianga
vai estabelecer a vitalidade e vigor para o

seu bom crescimento, ficando protegido de
diferentes enfermidades (lidanata limidzaka
idakinaa idzaamikatti, ipoatti yoodza). “Por
meio do ‘benzimento’ a crianga ¢ protegida e
aos poucos vai ganhando mais forca, satide e
se tornando mais resistente aos ataques que
resultam nas doengas que podem causar a
morte” (Fontoura, 2006:101).

Esse ¢ um dos aspectos importantes da cuia
no 4mbito das benzeduras na vida dos Baniwa,
pois, estando presente, como elemento ma-
terial, na formagdo do universo, é a partir daf
que a ela esse povo atribui tdo forte valor sim-
bélico e cultural. E isso s6 é possivel porque
ainda hoje hd pessoas que detém tal conheci-

mento e o dom para realizar benzeduras.



As ESPECIES DE CUIEIRA
MANEJADAS PELOS BANIwA

A cuia ¢é derivada da fruta de cuieira,
da familia das Bignomidceas, também
conhecida como 4rvore-de-cuia, cabaceira,
coité, cuité ou cuiteseira, de nome cientifico
Crescentia cujete'. Abaixo apresentamos as
espécies que sao manejadas pelos Baniwa nos
rios Aiari e I¢ana:

1) Kooya ¢ da espécie de cuieira
mencionada acima. E uma planta arbusto,
com ramificagbes bem alongadas. Seu plantio
e manejo ocorrem basicamente ao redor
da comunidade, podendo ser encontrada
entre os Baniwa centrados na regido de
solo argiloso. Considerada mais resistente
e bonita, é muito cultivada no Brasil, da
Amazbnia até o Rio de Janeiro e Goids e,
possivelmente, em pafses vizinhos como a
Colémbia e Venezuela.

2)  Atthaipikhaa é uma espécie de
caule rastejante. Arthai é o fruto. Atta é a
cuia feita desse fruto. Essa espécie de cuieira
¢ planta rastejante e trepadeira. Plantada e
manejada ao redor da comunidade, raramente
tem cultivo na roga. Encontrada entre os
Baniwa que vivem em terras de solo arenoso.
A estrutura da casca da fruta é mais grossa do
que a Kooya, mas nio é muito resistente.

3)  Maromaro é espécie que existia no
rio Guaviare, mas nio no rio Icana. E conside-

rada como cuia d’dgua pelos benzedores.

14 . Disponivel em <http://www.plantasquecuram.com.br/ervas/
cuieira.html#.VnrH5uxViko> e <http://www.maniadeamazonia.
com.br/catalogo_ficha.asp?ArvorelD=1115>. Acessado em
23/12/2015.

Essas trés espécies sao origindrias nativas
dos rios Orinoco e Guaviare: “L4, essas
espécies estdo dispostas naturalmente nas
margens desses rios. Quando o rio enche, os
seus frutos boiam descendo rio baixo, como
forma de dispersao ” (Julio Cardoso, entrevista
em 21 de novembro de 2015).

UTILIZACAO DO FRUTO DA
CUIEIRA PELOS BANIWA E
OUTROS POVOS

O fruto da cuieira, tanto do arbusto
quanto da espécie rastejante, tem multiplas
utilidades. Até recentemente era comum,
os maliirinai (pajés)"® usarem como instru-
mento, em seu trabalho xamanico, o kottire
(maracd) confeccionado a partir do fruto
da cuieira. Com os sons do kottiro € com os
gestos que fazem com bragos, estando sob o
efeito do paricd'®, os pajés invocam os espiri-
tos para curar enfermo, proteger o corpo das
pessoas e manejar o mundo. Assim, com seu
saber-poder-fazer', os maadzeronai — mestres
de danca da tradi¢io — o usavam para dar
ritmo a certo tipos de danga, como a de dan-
¢a-de-kottiro'. Algumas sociedades indigenas
na Amazénia o utilizam com a mesma finali-

dade, inclusive adaptando-o para confeccio-

15. Atualmente no rio Aiari existem apenas quatro pajés vivos

e mais um morando na cidade de Sao Gabriel da Cachoeira
(AM). Dois dos quatros sao relativamente jovens (do ponto de
vista baniwa), um de cerca de 19 anos de idade e outro com 38
anos respectivamente. Outros dois j4 estdo na idade dos 80 a 90
anos. Inclusive, o que mora na cidade estd se aproximando dos
100 anos.

16. Extrato de casca de madeira alucinégeno “DMT,
dimethyltryptamina” (Wright, 2014:197).

17. O pajé tem essa habilidade de “possuir o ‘saber’ sobre as
coisas, assim tem dominio de ‘poder’ e ‘fazer’ acontecer as coisas”.

18. Atualmente, entre os Baniwa, j4 ndo se pratica mais danga
de kottiro.
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nar novos instrumentos musicais. Outro uso
muito comum da cuia é servir como vasilha,
utensilio de cozinha e outros objetos de uso
doméstico. H4 também povos e alguns ramos
da medicina com fitoterdpicos que a utilizam
como remédio antiasmdtico, emoliente, ex-
pectorante, laxante®.

Na época do Brasil coldnia, a cuia foi
alvo de comércio enquanto arte indigena

no exterior:

As cabagas elaboradamente decoradas
demonstram, inequivocamente, a fusio de técnicas
indigenas, com a decoragio europeia. Cabagas
cortadas a0 meio eram usadas pelos indios como
vasos para beber e algumas vezes decorados com
grafismos. A pintura decorativa ¢ atribuida &
influéncia dos jesuitas, nos séculos XVII e XVIII,
que promoveram a arte em suas missoes. Segundo
Johann Natterer, esses vasos também foram
produzidos pelos “brancos”, supostamente porque
representavam uma mercadoria apreciada por

Portugal (Augustat, 2012).

Na regido do rio Aiari é tida como
patriménio® mais conservado e preservado.

O processo padronizado e artesanal de

19. Disponivel em <http://www.plantasquecuram.com.br/ervas/
cuieira.html#.VnrH5uxViko>. Acessado em 20/12/2015.

20. O conceito de patriménio material cultural ndo ¢
propriamente indigena, no entanto, os Baniwa, bem como outros
povos do alto rio Negro, estdo se apropriando desses termos,
recorrendo a dispositivos em torno da patrimonializa¢ao cultural
como um modo de salvaguardar e ter por parte do Estado
reconhecidos os seus modos de vida, cultura, conhecimentos e
saberes. Nesse sentido, o Iphan conferiu, em 2010, o titulo de
Patriménio Cultural do Brasil para o Sistema Agricola Tradicional
do Rio Negro, do qual a cuia baniwa é um dos elementos que
constituem o aspecto da cultura material. Antes disso, em 20006,
concedeu 0 mesmo titulo para a Cachoeira de Tauaret¢ — Lugar
Sagrado dos Povos Indigenas dos Rios Uaupés e Papuri, localizada
na macrorregido do alto rio Negro, inscrevendo-a no Livro de
Registro dos Lugares.

produgio nio sofreu alteragio?’. Assim

como nio sofreu substitui¢io por outros
utensilios industrializados destinados a

servir bebidas e comidas liquidas, exceto

a concha de aluminio. A importincia da

cuia atualmente, na regido do rio Aiari, estd
voltada principalmente para servir bebida
liquida como a 4gua, o xibé e o mingau. Ela
estd presente em todas as rotinas de refeigbes
didrias nas comunidades onde a pesquisa foi
desenvolvida. No passado recente, as nossas
avés utilizavam a cuia como “concha” e elas

a chamavam de #thiwatti. Atualmente, talvez
por razdo de substitui¢io do material pelo
instrumento industrializado, o termo nio é
mais utilizado, ou seja, tronou-se arcaico. Mas
nada impede que possamos chamar concha de
tthiwatti, se quisermos valorizar os termos de

nossa lingua.
CONSIDERACOES FINAIS

Com essa abordagem procuramos
demonstrar a importincia da compreensio
de como se deu a formagio do universo na
perspectiva baniwa. Na busca colaborativa
para valorizar saberes milenares que servem
para a compreensio do mundo. Quando
registramos a presenga da cuia como
elemento fundamental na constituicao do

universo e sua relagio com as benzeduras dos

21. J4 foram 286 anos de contato dos Baniwa com a sociedade
ndo indigena. Na linha do tempo, o povo Baniwa entrou em
cena de contato com o mundo ndo indigena por volta de 1730.
“Tempo de registro das primeiras exploragoes do Alto Rio
Negro realizadas pelos portugueses e os espanhdis e o inicio do
trafico de indios escravizados. (...) Povos inteiros foram levados
para se tornar escravos ou tombaram nas guerras provocadas pelo
comércio de pessoas. Estima-se que entre 1740-1755, cerca de
20 mil indios, principalmente entre os Baniwa e os Tukano,
foram aprisionados para serem levados para Belém do Pard e Sao
Luis do Maranhao” (Wright, 2005).



xamis, queremos demonstrar a importincia

de conhecer e reconhecer as narrativas de
origem, bem como de valorizar saberes
milenares para que seu sentido seja realmente
agregado aos valores sociais, culturais e
ambientais dos Baniwa.

Assim como apresentamos de forma
panorimica e contextualizada as situagoes
atuais do uso cuia no cotidiano das
sociedades indigenas e, sobretudo, do
povo Baniwa do rio Aiari, entendemos
esse artefato como um verdadeiro bem do
patriménio material cultural. E, portanto,
fundamental manter vivo, preservar e utilizar
tanto o conhecimento tradicional como os
conhecimentos técnicos e cientificos, com a

inclusio de novas tecnologias, no sentido de

promover a gestdo territorial, o manejo de
recursos naturais em busca do “Bem Viver e
Viver Bem” em nosso territdrio. 243

Esse artigo deve ser uma contribui¢io
a filosofia de educagio e pedagogia
intercultural que deve ser cada vez mais
implementada e consolidada nas escolas
baniwa e coripaco de ensino fundamental e
médio. Essa atitude deve ser assumida pelos
estudantes baniwa e coripaco, retomando o
principio da pedagogia de formagdo de pajés
fundamentada na experiéncia de “poder-
saber-fazer”.

No 4mbito do movimento social baniwa

ri 30 intercultural é vi
e coripaco, a educagio intercultural ¢ vista Comunidade Baniwa

Awifiapamiana, do
médio rio Aiari (AM),
2015

Foto: Jodo Vianna.

como oportunidade para construir o bem

viver no mundo. A escola é apontada como
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ferramenta importante para a construgo
de novos e necessdrios conhecimentos que
permitirdo alcangar o objetivo de viver

e estar bem no mundo. Desse modo, a
formagio académica desses povos deve
respaldar as necessidades locais. A formagio
ndo deve se limitar & prestacdo de servigos
nas comunidades, mas também buscar
oportunidades para assumir e exercer fungoes
em outras sociedades e em qualquer nivel,
desde que seja voltado para o bem viver dos
seus povos.

Com essa perspectiva, nos propusemos
aqui a contribuir para o ensino da fisica
intercultural no ensino fundamental e no
ensino médio, nas escolas baniwa e coripaco

da bacia do rio I¢ana.
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Poderfamos considerar que a bandeira da
preservagio do patriménio histdrico edificado
em Belém, no que consiste ao reconhecimen-
to dos valores de sua arquitetura eclética, foi
levantada em 1989, por um grupo liderado
por arquitetos, ao qual se agregaram fotd-
grafos, artistas pldsticos, poetas, jornalistas,
professores, estudantes, em reptdio 2 vora-
cidade com que estavam sendo substituidas
as antigas vestes arquitetonicas por figurinos
modernos impostos pelo “progresso”.

A cidade ainda guardava quarteirdes
com edificios dispostos em harmoniosa
volumetria, em um cendrio sombreado pela
arboriza¢io com mangueiras e pomares dos
quintais. Uma paisagem que gradualmente
ia sendo desfeita. Belém, desprovida de
um plano diretor, comegava a devorar suas
préprias entranhas, destruindo o antigo para
por cima construir 0 novo.

Um fato exemplar foi aquele ocorrido
com duas casas ecléticas, no estilo dos
villinos italianos, projetos do engenheiro
arquiteto José Sidrim, localizadas na Avenida
Magalhaes Barata, cuja destruigdo teve inicio
de forma silenciosa, na calada da noite.

Apesar dos cuidados para manter em sigilo

a agdo criminosa, a noticia se propagou,
chegando ao conhecimento daquele grupo
de arquitetos. Estes, preocupados com a
assiduidade com que essa prética vinha sendo
adotada, se articularam, buscando meios
para a sensibilizacio da opinido publica. A
cidade nio dispunha de instrumentos legais
para conter tais desmandos; a arquitetura
eclética, em suas manifestacoes nao
monumentais, necessitava ser reconhecida,
por parte dos érgaos responsdveis pela
preservagio do patriménio histdrico e pela
opinido publica, como possuidora de valores
artisticos e histéricos para que os processos de
tombamento fossem referendados.

No Brasil o preconceito contra o
Ecletismo foi propagado pelos adeptos
do Novo Estilo, que o destituiram de
qualquer criatividade, ignorando os avangos
tecnolégicos, a funcionalidade, a higiene
e o conforto buscados em sua arquitetura.
Daf se cristalizou a ideia de que fora uma
manifesta¢io arquitetonica que apenas
reproduzia os estilos do passado. A partir da
década de 1930, os ideais nacionalistas que
definiram a criagao do estilo Neocolonial

e os ideais progressistas propagados pelo

E

Palacete Passarinho,
Belém (PA), 1927
Foto: Photo Studio
Frazdo. Reprodugdo:
Otdvio Cardoso/Acervo
Ana Léa Matos.
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Modernismo eram predominantes nas
instituigdes de ensino da arquitetura e das
artes visuais. Foram os responsdveis pela
demora em reconhecer a importincia do
Ecletismo dentro da arquitetura brasileira do
final do século 19 e inicio do 20.

Em Belém foi organizado um ato de pro-
testo contra a destruigio da memdria da cida-
de, realizado no Dia de Finados, em 1989, o
Réquiem para Belém, com um grande cortejo
funebre. Seus integrantes, vestidos de preto,
roxo ou com roupas de época, seguiram um
percurso semelhante ao da via-sacra, com
quatorze paradas, correspondentes as edifi-
cagdes ameagadas de demolicio ou j4 desa-
parecidas. Em cada prédio era colocada uma
coroa de flores, ao som de A Missao de Ennio
Morricone e realizada a leituras de textos, em
exortagio 4 preservagdo do patriménio his-
térico da cidade. Um poeta considerou que
a cidade de “Santa Maria de Belém” estava

perdendo seu manto':

Com os olhos que jd ndo veem, teus algozes ndo
te sabem Santa. Seus ouvidos estdo seduzidos pelo
fascinio das registradoras. Como estrangeiros jé nao
falam o Tupinamb4 e ndo entendem o Nheengatu:
money is money é o que eles falam com sotaque

libanés e algumas variagées do japonés.

“In Memoriam de José Sidrim” eram as
palavras escritas em um estandarte que abria
o cortejo. A figura do arquiteto simbolizava
todas as perdas da cultura arquitetdnica
da cidade. Esse episédio iniciado em

consequéncia de um ato de destruigio de

1 Citagdo do trecho do poema Santa Maria de Belém sem manto,
de autoria de Emanuel Matos, publicado na matéria “Mani-
festagdo pede a preservagdo dos prédios que sao a memdria da
cidade”, na p. 5 do Caderno Cidades, do jornal O Liberal, de 3
de novembro de 1989.

memdrias acabou proporcionando novas
descobertas, o (re)conhecimento de José
Sidrim por outros segmentos da populagio,
evidenciando o seu papel na constru¢do da
Belém do inicio do século 20.

A repercussio do ato possibilitou que
os prédios ecléticos passassem a ser vistos
de outra maneira. J4 nio era absurda a
solicitacao de seu tombamento. Os seus
valores artisticos e histéricos acabaram
reconhecidos, bem como os arquitetos e
engenheiros responsdveis por sua criagdo.
As demoli¢bes continuaram a existir, a
pressao imobilidria é constante. Porém,
havia aumentado o nimero de vigilantes do
patriménio histérico e artistico na cidade.

José Sidrim, original de Fortaleza, Ceard,
desembarcou no porto de Belém em um
paquete do Lloyde Brasileiro em 1900, com
19 anos de idade; como desenhista, buscava
oportunidades profissionais.

Era uma época em que a capital paraense
representava um grande polo de atragio
no cendrio nacional e internacional, com
possibilidades de negdcios e empregos
devido ao periodo em que o Norte do
Brasil usufruiu do monopdlio extrativista
da borracha. A riqueza que ali circulava
proporcionou um inédito crescimento
comercial e demogréfico a cidade, chegando
a figurar como o maior centro de comércio
do pafs. A frente da Intendéncia Municipal

encontrava-se Antonio Lemos (1843-1913)

o

no governo do estado Augusto Montenegro,
parceria que representou um novo ciclo
politico e de desenvolvimento para ambas
as esferas governamentais. Aos moldes

das intervencoes do bario de Haussmann

(1809-1891) em Paris, Antonio Lemos



idealizou e concretizou um plano de abertura Sidrim foi funciondrio da Intendéncia
de boulevards, novas vias e novos bairros, Municipal, lotado na Secgdo de Obras,
na perspectiva de estruturar Belém para seu permanecendo por 4 em torno de 9 anos,

crescimento futuro. trabalhando como desenhista e agrimensor.
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Familia de José
Sidrim, registro feito
provavelmente entre
1907 e 1908

Acervo: Fldvio Nassar.
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Vdrias das atividades ali desempenhadas
encontram-se registradas nos relatdrios
municipais redigidos por Antonio Lemos.

O seu desempenho profissional pode ser
acompanhado nos volumes correspondentes
aos anos de 1904, 1905, 1906, 1907 e 1908.

A Secgio de Obras, para aqueles que
pretendiam se encaminhar pelos campos
da arquitetura ou engenharia, era um lugar
privilegiado por onde tramitavam indmeros
projetos e que fiscalizava construgdes de todo
porte. Constitufa uma espécie de vitrine
que permitia aos funciondrios demonstrar
suas competéncias e estabelecer importantes
contatos. A Belém de entdo era um verdadeiro
canteiro de obras, recebia profissionais do
mais alto prestigio, do porte de Domenico De
Angelis (1852-1900), Giovanni Capranesi
(1852-1936), Filinto Santoro (1903-1913),
entre outros contratados na Europa para
execugio de projetos locais.

Com José Sidrim aconteceu mais ou me-
nos assim. Era um desconhecido em terras es-
tranhas que, por meio do trabalho, estabeleceu
importantes contatos e pavimentou sua forma-
¢do de engenheiro arquiteto. Também fez ami-
zades para a vida inteira e ainda gozou da con-
vivéncia com o intendente Lemos, que, além
de admirador de seu trabalho, teria lhe aberto
portas, recomendando-o para outros trabalhos.
A acolhida foi to amistosa que Sidrim se fixou
permanentemente em solo paraense.

No relatério correspondente ao ano de
19042, ele foi citado em vdrios momentos
e em segmentos distintos, como nas

apresentagoes de suas agoes desenvolvidas pela
“Secgao de Obras™:

2. O municipio de Belém: 1904, p. 26 ¢ 27.

Grande foi o nimero de plantas e outros de-
senhos delineados pelo sr. José Sidrim, que fez jus
a francos encoémios pela sua competéncia technica
e dedicagdo ao trabalho. Comtudo, nio ¢ possivel
precisar o nimero exacto d’esses desenhos, em vir-
tude de terem muitos escapado ao registro devido,
por causa da urgéncia com que eram remettidos.
Devo, todavia, salientar entre muitas outras, as
plantas projectadas pelos engenheiros municipaes
para o gymnasio, torre, cocheira e detengio, na
sucursal do Corpo de Bombeiros; da avenida
Ferreira Penna; a cadastral da avenida Quinze de
Agosto; typo de estampilhas para o anno de 1905
e, recentemente terminada, a da fachada da cochei-
ra-modelo que projécto mandar construir.

Sobre a prancheta acham-se na presente data

os planos, cértes e a fachada lateral d’esse futuro

préprio [projeto] municipal.

Quanto as vias contidas na citagio, con-
vém esclarecer que a Avenida Ferreira Penna
corresponde A atual Avenida Assis de Vascon-
celos e a Avenida Quinze de Agosto 2 atual
Avenida Presidente Vargas. Elas possuem tra-
cados paralelos que se prologam percorrendo
ou estabelecendo os limites de vdrios bairros
de Belém, como Campina, Reduto e Nazaré.
Possivelmente, esses levantamentos visavam
melhorar a articulagao entre as vias da Cida-
de Velha com os bairros novos que vinham
sendo consolidados no periodo, a exemplo de
Nazaré e Batista Campos.

No mesmo relatdrio, seu nome encontra-
se relacionado entre os profissionais
envolvidos com a construgio da “Rede geral
de exgottos™ para a cidade de Belém; era
uma agdo considerada como um “assumpto
magno” e seus efeitos seriam “de alta

relevancia para a capital”. Os engenheiros

3. Ibid.:168.
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que ficariam responséveis pela organizagio

da carta cadastral que serviria de base para a
execugdo do referido projeto seriam Joaquim
Lalér e Palma Muniz®. Pessoas da mais alta
confianga do intendente, que ficariam 2 frente
da agdo considerada como estruturante para

a cidade e cuja execugdo deveria ser rigorosa,
de acordo com um comunicado feito ao

Conselho Municipal’:

4. Joao de Palma Muniz (Vigia, 5 de janeiro de 1873 — Belém, 26
de dezembro de 1927) era engenheiro civil, membro fundador
do Instituto Histérico e Geogréfico do Pard, escritor de livros
histéricos e geograficos. Joaquim Lalér era engenheiro civil, casa-
do com a filha de Antonio Lemos, Olivia Lemos Lalér. Os dois
foram sécios na empresa de engenharia Lalor & Muniz e pessoas
importantes na vida de José Sidrim. As relagoes entre os trés se
estenderam para além do ambiente de trabalho e Lalér e Muniz,
juntamente com as esposas, se tornaram padrinhos e madrinhas

dos filhos dele.

5. Segundo o citado relatério de 1904, p. 180.
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(...) como a verificagdo de vdrios pontos
em que no acto do desenho se notou existirem
dtvidas. Vae ser iniciado, no escriptorio do mesmo
engenheiro, em escala conveniente, o desenho de
uma carta geral da parte j4 feita para o tragado da
topografia (curvas de nivel e regimen de dguas,
etc.). N’esses trabalhos todos, além do engenheiro
Joaquim Lalér e Palma Muniz, f6ram utilizados os
servigos technicos do engenheiro civil Maurice de

Cocatri, agrimensor S4 Barreto e desenhistas José

Sidrim et José Moreira.

A Planta da Cidade de Belém e a Carta
do Municipio de Belém, de José Sidrim
e José Moreira da Costa, figuram entre
as ilustragées do relatério de 1904, com
Antonio Lemos ressaltando a qualidade e

An 0 210
competencla dC Sua execugao:

6. Ibid.:319.

Residéncia Guilherme
Paiva. Desenho de
José Sidrim

Foto: Otdvio Cardoso/
Acervo Ana Léa Matos.
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Planta da Cidade de
Belém, de José Sidrim,
desenhista municipal
Acervo: Fldvio Nassar.




Permittireis que chame a vossa aten¢io para
esse magnifico trabalho, accentuando a seguranga
e corregdo com que elle se acha executado,

a delicada nitidez do desenho, a sua clareza

minuciosa, revelando um labor de mezes e uma

competéncia indiscutivel.

Foi o trabalho que obteve maior
repercussio, dentre os que contaram com a
participa¢do de Sidrim, enquanto funciondrio
municipal, tanto no momento de sua
execugdo quanto posteriormente, servindo
de parAmetro para intervengdes futuras na
cidade e subsidiando estudos e pesquisas cujas
bases tedricas influenciaram o tragado de
expansio de Belém, no inicio do século 20.
No atual ambiente académico, o professor
Fdbio Castro (2010:149) faz especulagoes
sobre o papel dele nas interven¢des urbanas

da administragio Lemos:

(...) o projeto urbanistico de Lemos para
Belém teve um outro mentor, ou talvez uma
equipe deles: o desenhista municipal José Sidrim e
seu ajudante José Moreira da Costa, que auxiliaram

o intendente a conceber um projeto de futuro para

o desenvolvimento urbano da cidade.

As agdes do gestor municipal ndo ficavam
restritas ao centro da cidade, ele também se
preocupava com sua expansio territorial. As
obras que desenvolveu no entio subtrbio do
Marco da Légua, na administragio de 1897 a

1902, dio conta disso’:

E evidente a tendéncia da expansao urbana
para aquelle ponto. Apertada entre o litoral, de um
lado, ¢ os terrenos alagados da parte oriental, entre

os limites urbanos e o rio Guamd, esta cidade sé

tem como desafogo o Marco da Légua (...).

7. Cf. o relatério de 1897-1902, p. 294.

O intendente solicitou ao governo do
estado mais uma légua de terras, aumentando
o patrimdnio da municipalidade®, e aguardou
o equilibrio orcamentdrio para dar inicio a
sua demarcagio.

A participagio de José Sidrim nesse
trabalho ndo se restringiu ao desenho da
planta; também como agrimensor, participou
ativamente na demarcagio das vias, hoje
correspondentes ao bairro da Pedreira. Era
uma 4rea fisicamente separada do resto da
cidade por um igarapé que transformava
aquela regiio num grande pantano. O
novo desenho permitiu o contato entre
os dois trechos por meio de vias; também
propunha um tragado ortogonal e quadras
com dimensdes maiores e regulares. Talvez
uma influéncia do modelo executado na
urbanizagio americana, na transi¢io do século
19 e inicio do século 20, ou ainda, inspirada
no plano de Ildefons Cerda, elaborado para
Barcelona, em 1859, que tinha como suporte
o emprego da quadricula com as vias radiais.

O intendente Lemos procurou atribuir
a Belém as necessdrias condi¢bes para a mo-
bilidade urbana e a organizagio do espago
da cidade, de forma pragmdtica, com base
na razo, utilizando-se de tudo o que estava
disponivel na época: do conhecimento geo-
gréfico, da topografia, dos valores estéticos e
dos valores urbanos, por exemplo. O Roman-
tismo j4 havia passado, jd nio se pensava em
adequar-se 2 natureza, mas em domind-la,
colocd-la a servico da existéncia humana. Esse
periodo tinha como principio o racionalismo

da Modernidade, herdado do Iluminismo.

8. O Decreto n° 766, de 21 de setembro de 1899, trata da
solicitagdo ao governo do estado de mais uma légua de terras,
aumentando o patriménio da municipalidade (ibid.: 248)
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A nova planta de Belém nio tinha a
pretensio de ser uma proposta de redesenho
para a cidade e, sim, de estabelecer
vetores para sua expansio, partindo do
tragado existente e projetando-o para os
subtrbios, dando forma, particularmente,
aos bairros de Canudos, Guamd, Pedreira
e Sacramenta. Langando mio, assim,
dos modelos urbanisticos que seguiam as
teorias contemporaneas, adequadas as novas
expectativas geradas para as cidades do inicio
do século 20.

O jovem desenhista, com 24 anos de ida-
de, conquistou a plena confianga de Antonio
Lemos, que reconhecia, nos relatérios muni-
cipais, sua competéncia e desempenho, como
se pode constatar no volume O municipio de
Belém: 1905°, com relagio as agoes executadas

pela Seccdo de Obras:

Para o bom andamento dos trabalhos
technicos d’esta Secgao, muito tem contribuido a
assiduidade e competéncia do desenhista sr. José
Sidrim, de cujos indmeros servigos se destacam
como de mais alta relevincia os seguintes:

- Desenho completo da Cocheira modelo;

- Levantamento e desenho de um trecho da
avenida Serzedello Correa;

- Typos de medalhas comemorativas;

- Modificagdo da praga S. José;

- Organizagio da planta da Capital do Estado;

- Desenhos da ponte do Pinheiro e detalhes.

Como se vé pela segunda ordem da
enumeragio supra, além dos desenhos executados
na Secgdo, compreendendo numerosos detalhes
de obras confiadas aos diversos empreiteiros,
foram ainda as habilitages do mesmo desenhista
aproveitadas no levantamento da planta de

um trécho da avenida Serzedello Corréa, por

9. Cf. p. 34 e 35 do relatério de 1905.

ndo ser possivel distrahir, com este trabalho, os

engenheiros auxiliares, entdo cumulados de grande

affluencia de servigos outros.

Essa referéncia sugere que Sidrim
desempenhou algumas tarefas concernentes
aos engenheiros, entrevendo-se daf o seu
crescimento profissional. No relatério de

1906, novamente tem seu nome destacado'’:

O desenhista sr. José Sidrim, além da grande
copia de plantas de diversas obras fornecidas
a empreiteiros e de outros detalhes da Secgdo,
occupou-se ainda do seguinte: - planta da
superestructura metallica da ponte da villa
Pinheiro; planta cadastral da avenida 15 de Agosto,
incluindo o necessdrio levantamento; projecto do
alargamento, nivelamento e perfil da avenida Sao
Jodo; levantamento dos exgottos de Cidade. Esta

planta acha-se em andamento.

Por muito tempo, Sidrim foi conhecido
apenas como arquiteto, por suas obras
arquitetdnicas, contudo, os relatdrios
de Lemos testemunham o quanto se
envolveu com o trato urbano, por meio de
seus desenhos, levantamentos, projetos e
execugdo do que seria a nova malha vidria
de Belém.

O arquiteto e historiador Carlos
Lemos (1925) esclarece que a atividade
de desenhista, no inicio do século 20, era
compreendida como “projetista”, como
se 0 ato de desenhar também incluisse a
participagdo no processo de criagdo, e o
que atualmente se chama de desenhista era
chamado de “copista”, ou seja, sua tarefa
era aquela de reproduzir a ideia de outrem

(1993:59). Dessa maneira, conclui-se que

10. Ibid.:43.



Sidrim desempenhava na Intendéncia as

duas fungoes: projetista e copista.
Desempenhava atividades que precisavam

ser executadas com urgéncia e precisio e para

tal era dispensado de outras tarefas'':

O desenhista, sr. José Sidrim, além da grande
copia de servigos de detalhes d’esta Secgio, occu-
pou-se mais da organizagdo de uma planta, repre-
sentando o exgdtto da cidade — servico que, pela

necessidade palpitante de sua execugio, absorveu

considerdvel lapso de tempo dquelle profissional.

Em 1907, no segmento “Diversos
assumptos’, ele ¢ apresentando como autor
de um projeto arquitetdnico, um novo
hipéddromo para Belém, aparentemente um
trabalho particular. Deveria ser edificado
em um terreno de drea devoluta, para a qual
um capitdo da guarda nacional solicitava
a0 municipio a concessio de construir
e explorar'?.

A exibi¢ao do projeto do “Hippédromo
Municipal de Belém”, com os desenhos
da planta baixa, sec¢ao e fachada, se deu
no relatério de 1908. Apesar de todo
empenho do intendente em viabilizar o
empreendimento, ndo foi encontrado
nenhum registro de sua execucdo. Acredita-
se que a crise econdmica que comegava a
dar sinais na cidade repercutiu fortemente
nas verbas municipais, inviabilizando o
projeto. A datacdo desse episédio indica que
a qualifica¢io do desenhista como arquiteto
ocorreu entre 1904 e 19006.

Todas as mengoes anteriores, feitas a

seu respeito, sugeriam uma estabilidade

11. Cf. p. 33 do relatério de 1907.
12. Tbid.:200.

de José Sidrim como funciondrio
municipal, parecendo que sua presenca era
imprescindivel, no entanto, nesse mesmo
ano de 1908, entre os assuntos da Sec¢io de

Obras, encontra-se a comunicagao de sua

O voo da fénix de José Sidrim

dispensa’®: “Em cumprimento ao disposto
na Lei n° 503, de 4 de junho, dispensei, em
detalhe de 16 de julho, o Desenhista, José

Sidrim que sempre prestou bons servigos 2
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A lei a que se refere o intendente lhe
autorizava restringir as despesas municipais
para fazer face  crise econdémica'. O
tema da redugio dos gastos publicos sio

uma constante nesse volume do relatério,
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Lemos: “Apezar das cotagbes da borracha
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haverem experimentado uma promissora
alta, as condi¢bes econdmicas do Estado,
(...), mantém-se cheias de embaracos,
(...)”, ou ainda, “O mal ¢ profundo e
grave”, considerando que seria urgente o

estabelecimento de medidas “Garantidoras

da perfeita regularidade do organismo
administrativo da Communa”®. E, como 257
consequéncia, a redugio da receita destinada

aos municipios foi a saida, atingindo com

maior gravidade a cidade de Belém. Foram

suprimidas escolas e dispensados professores,

os quadros foram reduzidos em diversas

reparti¢des, fungbes foram acumuladas e

reduzidos os vencimentos de alguns cargos.

13. Cf. p. 55 do relatério de 1908. No Almanak Laemmert, do
periodo de1891 a 1940, constam as relagdes dos funciondrios
municipais que estdo na ativa e elas ddo conta que José Sidrim
permaneceu como desenhista da Secgao de Obras Municipais até
1910. Disponivel no site da Hemeroteca Digital Brasileira, na
pagina 501, referente ao estado do Par4, na Lista Geral do Corpo
Legislativo da Communa

14. Ibid.:134.
15. Ibid.:314-315.



O voo da fénix de José Sidrim

ARrRTisTico NACIONAL

E

Ana Léa Nassar Matos

Do PATRIMONIO HISTORICO

REVISTA

258

O crescimento e amadurecimento
profissional de José Sidrim foi fruto da
experiéncia obtida na Secgdo de Obras.

Era um lugar privilegiado, uma espécie de
laboratério de experimentos e difusor de
conhecimentos priticos, além de possibilitar
o estabelecimento de importantes relagdes
com engenheiros e arquitetos da época. Tudo
isso vivido no momento 4ureo da cidade

de Belém, em que pode ser participe das
profundas intervengdes que ocorriam sob o
comando do intendente Antonio Lemos.

Ali estabeleceu relagbes que foram
particularmente determinantes, aquelas que
manteve com os engenheiros Jodo Palma
Muniz e Joaquim Lalér. A convivéncia
no escritério Lalér & Muniz lhe abriu
os olhos para outro mercado de trabalho
e para uma nova clientela. Jodo Palma
Muniz, reconhecendo suas aptiddes, o teria
incentivado a se formar em nivel superior e,
quando Sidrim se graduou em arquitetura, o
presenteou com o anel de formatura. Joaquim
Lalér, por sua vez, doou-lhe livros essenciais
para a prética construtiva, colaborando com a
formacio de sua biblioteca.

José Sidrim também pertenceu
aos quadros da Guarda Nacional, ali
permanecendo de 1905 a 1918, quando
entregou sua carta patente na “Delegacia
da Comissio de organizacio das forgas
de 22 linha do Exército Nacional”, com o
posto de capitdo. Seus integrantes passavam
por qualificagdo para o desempenho do
servigo ordindrio ou para ficar na reserva
da instituicao, no entanto, nao exerciam
profissionalmente a atividade militar (Ribeiro,
2001). A seguir, o trecho de uma ordem do

dia em que ele foi convocado (grifo nosso):

Guarda Nacional

O commando superior da Guarda Nacional
do Estado do Pard, em 15 de outubro de 1911,
baixou a seguinte

ORDEM DO DIA.

De ordem do sr. coronel commandante
superior, fago publico que designo os sts. officiaes
abaixo nomeados, para fazerem servigo na praga
Justo Chermont, durante a festividade de N.S. de
Nazareth.

(...)

DIA 21 - Dia 4 praga, major Thomaz Benigno
Cerejo; estado-maior, capitdo Thomaz Gonzaga
Baganha; ronda, capitao José Sidrim, 1° tenente
Francisco Ferreira Balthasar, 2° tenente Joaquim
Nilo Dias de Mattos.

Uniforme n. 4

Parte do perfodo de sua permanéncia por
I4, seu Comandante Superior foi Antonio José
de Lemos.

Sidrim era uma pessoa de muitos
saberes, deleitava-se com as artes; tinha o
gosto pela musica, por peras, tocava flauta
e bandolim; no desenho ia além do fazer
técnico, desempenhava com sensibilidade e
desenvoltura o talento artistico; na pintura
fazia uso da aquarela e do 8leo. Destacou-se
como educador e essa fungio foi exercida
em vdrias instAncias de ensino: em grupos
escolares, no Instituto Técnico Lauro Sodré e
na Escola de Agronomia e Veterindria

da Amaz6nia'®.

16. A Escola de Agronomia e Veterindria do Par4, de Ensino
Superior, teve seu processo de fundagdo realizado nos anos de
1917 € 1918, funcionou em amplo prédio na antiga Avenida
Tito Franco, onde atualmente encontra-se a Escola Estadual de
Ensino Fundamental e Médio Visconde de Souza Franco, entre
as travessas Vileta e Timbé. Nao possui nenhuma relagao de
continuidade com a Universidade Federal Rural da Amazénia
— UFRA, antigo Instituto Agrondmico do Norte, localizada no
bairro da Terra Firme.



No Instituto Lauro Sodré, além
da convivéncia com o brilhantismo de
alguns professores, teve a possibilidade de
participar de eventos que o aproximaram
da elite cultural de Belém. Por ocasiio da
52 Exposi¢io Escolar de Desenho e Pintura,
realizada no Salao Nobre do Theatro da Paz,
em 1917, esteve presente no encerramento da
programagio o governador do estado Lauro
Sodré, para fazer a entrega das premiagoes.
O acontecimento foi noticiado no jornal
Estado do Pard", com comentdrios ao evento

e divulgando algumas presengas:

17. Estado do Pard, Belém, 13 jul.1917. Disponivel em <http://
memoria.bn.br>. Acessado em 6/6/2015.

Cérca de 9 ¥ horas da manha, presentes os

sts. drs. Elddio Lima, secretdrio geral do Estado, 259

senador Cypriano Santos, presidente do senado:
drs. Palma Muniz, Theodoro Braga, Arthur
Porto e Antonio Marcal, director do Instituto
Lauro Sodré, deputado Herdclito Pinheiro, mme.
Theodora Sodré, mmes. Theodoro Braga e Luz
Cuvillon, professores José Girard e José Sidrim,

major Alberto Mesquita, professores e alunos de

grupos, e diversas escolas da capital (...).

Nessa plateia composta de autoridades e
talentos, encontrava-se José Sidrim, assistindo
a premiacdo de seus alunos, que competiam

Palacete Passarinho,
Belém (PA), 1927
Foto: Photo Studio
Frazdo. Reprodugdo:
Otdvio Cardoso/Acervo
Ana Léa Matos.

em vdrias categorias: Desenho Geométrico,
Desenho Industrial e Desenho Projetivo.

Além das premiagdes individuais, suas turmas
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Fachada do Santudrio de
Sao Francisco de Assis,

Belém (PA), 2017
Foto: Mateus Nunes.

do Instituto Lauro Sodré receberam ainda dez

mengoes honrosas.

No ano seguinte, em 1918, o mesmo
jornal anunciou a relagao dos jurados que
participariam da nova Exposi¢ao Escolar
de Desenho:

(...) O st secretdrio geral nomeou hontem
para comporem o jury de admissdo os srs. dr.
Theodoro Braga, Joio Affonso do Nascimento,
professor Irineu de Sousa, Antonietta Santos, € o
architecto José de Castro Figueiredo e para o jury
de julgamento, os sts. dr. Theodoro Braga, Jodo
Affonso do Nascimento, Irineu de Souza, dona
Antonietta Santos, José Girard, Carlos de Azevedo,

José Sidrim, dona Clotilde Pereira e o architecto

José de Castro Figueiredo.

Os componentes do juri eram pintores,
desenhistas e arquitetos, distinguidos por seus
talentos e capacidade intelectual. Atualmente,

alguns deles possuem obras compondo os

acervos de renomados museus de arte do pais.
José Sidrim fazia parte dessa constelagio.

Na meméria familiar, sua formagao em
arquitetura, segundo sua nora, foi obtida por
meio de uma escola italiana e da ajuda de
Jodo Palma Muniz, que teria sido o interme-
diador de sua inscrigao em um curso de ar-
quitetura por correspondéncia, nio se saben-
do ao certo que cidade sediava o programa, se
Génova ou Turim. A avaliagio dos alunos se
dava através do envio pelo consulado italiano
dos seus estudos e trabalhos.

O ensino por correspondéncia atendia
aquele segmento da populagio que
necessitava de uma preparagio cientifica,
segura, mas sem sacrificio de seus labores,
situagdo em que se encontrava José Sidrim.
Mesmo carecendo de uma formacio técnica
mais aprofundada, ele ndo podia se ausentar
do trabalho e nem do pais, por causa de suas

responsabilidades familiares e financeiras.



As evidéncias indicam que o curso se
baseava em Turim, pois em sua biblioteca
particular continha oito publicagbes'® da
Editora C. Crudo & C., situada naquela
cidade italiana.

Turim ¢ a quarta maior cidade da Itdlia,
ficando atrds apenas de Roma, Mildo e
Nidpoles. De longa tradi¢io no campo da
educacio, que remonta ao ano de 1859, com
a implantacdo da Escola de Aplicagio para
Engenheiros (Regia Scuola di Applicazione
per gli Ingegneri), que veio a se transformar,
em 1906, no Regio Politecnico di Torino".
Nesse periodo, o consulado italiano de
Belém incentivava a participagdo em eventos
realizados em Turim, inclusive apresentando
facilitagbes burocrdticas para isso.

O diploma italiano, referente ao curso
por correspondéncia, possibilitou a imediata
inser¢do de José Sidrim no campo da
arquitetura e da construgio civil no estado
do Pard.

Com o passar do tempo, as exigéncias
para a prdtica profissional foram possivel-
mente alteradas, tornando-se necessirio o
reconhecimento formal de sua competéncia,
como engenheiro arquiteto, por uma insti-
tui¢do nacional. Fato que explicaria sua outra
diplomagio, obtida pela Escola Livre de En-
genharia do Rio de Janeiro, no ano de 1924,

18. 1. BABINI, Luigi Federico. Le ville moderne in Itdlia: Ville

di Roma. C. Crudo; 2. BIANCHI, Carlo. Le ville moderne in
Itdlia: Ville del lago di Como e della Lombardia. C. Crudo; 3. 7/
villino italiano (vol. 1). Progetti completi com pianti e sezioni en
scala. Casa Editrice: Lartista Moderno; 4. Le construzioni moderne
in itdlia: Milano (2 volumes). C. Crudo; 5. Le construzione
moderne in itdlia: Torino. C. Crudo; 6. SICHER, Giovanni. Le
ville moderne in itdlia: Ville del Lido a Venezia. C. Crudo; 7. VI-
NACCIA, Gaetano. Cottages: 30 tavole. C. Crudo; 8. TIRELLI,
Guido. Palazzine e Ville Signorili, 50 projetti in 66 tavole. As pu-

blicagGes nao apresentam os anos de suas respectivas impressoes.

19. Disponivel em <http://www.polito.it/ateneo/>. Acessado em
23/5/2014.

quando j4 tinha seu escritdrio em pleno fun-
cionamento, executando projetos e obras.

Sua produgio na década de 1920 foi
tdo grande que chegou a figurar em uma
reportagem no jornal Estado do Paré®, no ano
de 1925. A matéria responsabilizava Sidrim
pelo aspecto moderno dos edificios da cidade.
Ao autor da matéria, o arquiteto confidenciou

o seu objetivo:

Convém por fim ao tipo de construgio archai-
ca; Belém ¢ uma grande cidade e ndo desejo que fi-
que em plano inferior ao de outras cidades, contri-
buindo com todo o meu esfor¢o, com todo o meu
carinho para o embelezamento da construgio civil,

ousando em estilo architetonico moderno, como se

faz no Rio e em outras capitais adeantadas.

O ensino a distdncia apresentava-se como
a novidade da virada do século 19 para o 20,
no Brasil. Embora os relatos histéricos sobre
educagdo nio se refiram a essa modalidade
de cursos, constando apenas o costume da
formacio fora do pafs para os filhos das
familias abastadas.

Em termos estilisticos, que semelhangas
podem ser encontradas entre a prética
arquitetdnica de José Sidrim, com formagio
a distAncia, e a dos profissionais que
puderam fazer cursos presenciais em alguma
cidade da Europa?

Comparando alguns projetos do
arquiteto paulista Ramos de Azevedo
(1851-1928), formado na Bélgica, com os
de Sidrim, de profunda influéncia italiana,
as muitas semelhangas surpreendem.

Tanto na qualidade do desenho como

nas soluges propostas, na escolha de

20. “A modernizagao da cidade”. Estado do Pard, Belém, 9
set.1925.
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partidos arquitetdnicos, nas coberturas
movimentadas, na dinimica da volumetria
das fachadas, tendendo para o predominio
da verticalidade, por exemplo. Essa sintonia
com a Europa deve-se muito a qualidade

de sua biblioteca, atualizada com o campo
arquitetdnico da época.

A biblioteca de Sidrim vai se preenchen-
do na razio direta de seus questionamentos
em confronto com o mundo, em busca de
posicionar-se, tragando seu préprio cami-
nho. Ele a forma ao mesmo tempo em que
¢ formado por ela. O conjunto de temas
revela o perfil de seu criador. Uma fonte de
pesquisa de multiplas entradas, tal como “o
espelho de cem faces” de Michel Certeau
(1925-1986), em A invencio do cotidiano...
(1994), quando apresenta o particular e suas
diversas nuances.

Com esse objetivo, explorou-se a
biblioteca de José Sidrim, na esperanca
de captar nuances de sua personalidade
e de suas escolhas. O acervo nio estava
mais intacto e, sim, todo fragmentado,
correspondendo a um montante de quarenta
livros e uma colegio de periddicos italianos,
adquiridos no perfodo de 1912 a 1927.

O intervalo dos anos sinaliza que por 15
anos ininterruptos se manteve atento ao
que se passava na Europa, no seu campo
de trabalho. As publica¢oes mensais, além
da apresentagio de edificios construidos
“recentemente” e seus arquitetos, continham
avisos de concursos publicos para projetos
arquitetdnicos e também tratavam de
temas tedricos, sobre as tensoes do fazer
arquitetdnico no periodo, quando o
Ecletismo predominava e se avizinhava o

Movimento Moderno.

O fragmento preservado de sua biblioteca
era composto, na maioria, por livros de
procedéncia europeia, publicages ligadas
a temas técnicos, vinculados as prdticas
profissionais do engenheiro, arquiteto e
desenhista. Ficando no desconhecimento os
outros assuntos que teriam preenchido o seu
universo literdrio.

Algumas procedéncias foram
identificadas, como Nowuvelles annales de la
construction®, trés volumes da Encyclopédie
du siecle, L’ Exposition de Paris de 1900 e A
decoragio na construc¢io civil?, dedicados por
Joao Palma Muniz (1873-1927). E ainda
Hlustrated catalogue of Macfarlanes castings e
o quarto volume de Nouvelles annales de la
construction®, ofertado por Joaquim Lalér.

Na abordagem da biblioteca de José
Sidrim, dividiu-se o contetido em categorias,
agrupadas por sua temdtica, resultando nos
itens: a) tratados, para as publicagdes a
respeito dos cAnones do fazer arquitetdnico
e suas adequagdes ao longo do tempo; b)
catdlogos, para as publicagdes de divulgacio
e venda de produtos referentes a construg¢io;
¢) teoria, projetos e detalhes arquitetdnicos,
para as publicagbes que mesclam textos
tedricos, projetos, detalhes arquitetdnicos,

com noticias e propagandas afins; d) desenho

21. Recueil mensuel fondé en 1855 par Oppermann, Charles Alfred,
Ingénieur des Ponts et Chaussées. Librairie Polytechnique Ch.
Béranger Editeur.

22. Silva (1898). A publicagdo contém répidas notas sobre os
principais pintores, enumera as diversas escolas de pintura e faz
uma listagem de pintores portugueses, dando atributos aos bons
e aos nem tanto. Maior aprofundamento sobre essa publicagao,
consultar: <https://almada-virtual-museum.blogspot.com.

br/2014/07/liberato-teles.html>. Acessado em 2/11/2016.

23. Oppermann (1879). Publicagdo rdpida e econémica dos
documentos mais recentes e mais interessantes relativos a constru-
¢ao francesa e estrangeira, destinada aos engenheiros, arquitetos e
alunos de escola.



técnico, para as publicagbes que tratam
exclusivamente dessa habilidade técnica; e)
arquitetura religiosa, para as publicagbes
dedicadas ao universo religioso, desde a
histéria, as construgoes e projetos até os
objetos littrgicos; f) artes, para as publicagdes
assim identificadas em seus titulos.

O primeiro item é composto por
publicacoes francesas: T7aité d architecture,
de Léonce Reynaud*, volumes editados
em 1878, e pelo Almanach d’architecture
moderne — Collection de [’esprit nouveau,
editado em 1925, em Paris, de autoria
de Le Corbusier”, uma das figuras mais
importantes da arquitetura do século 20, no
Ambito da arquitetura moderna. O formato
do Almanach... possibilitou ao autor divulgar
a novidade tecnolégica do uso do concreto
armado e de novos materiais construtivos.

Estes s3o apenas alguns titulos de sua
biblioteca, destacados com a finalidade de dar
uma nogao da qualidade e variedade de seu
acervo, que devem ter dado lastro a sua vida
profissional. Uma selego que talvez a equipare
as sugestoes bibliograficas das academias e
escolas europeias do mesmo perfodo®.

As orientagbes relativas a nova tecnologia
do concreto armado, presentes em vdrias

publicacdes, deram a Sidrim as bases para

24. Léonce Reynaud (1803-1880) era arquiteto e engenheiro
francés, ocupou o cargo de diretor da Ecole Nationale des Ponts
et Chaussées, na Franca. No final de 1837, foi eleito professor
de Arquitetura da Ecole Polytechnique que originalmente ficava
sediada em Paris. Entre 1842 e 1847, projetou a primeira Gare
du Nord, em Paris, cuja fachada foi desmontada e reinstalada em
Lille, em 1860.

25. Charles Edouard Jeanneret-Gris (1887-1965), de origem sui-
¢a, naturalizado francés em 1930, conhecido como Le Corbusier,
pseudénimo utilizado tendo como inspiragao o nome do avéd

paterno “Lecorbesier”, foi arquiteto, urbanista, escultor e pintor.

26. A listagem de todos os quarenta titulos remanescente da bi-
blioteca de José Sidrim encontra-se disponivel em Matos (2003).

empregd-la e reivindicar para si a experiéncia
pioneira em Belém, na constru¢ao da Escola
de Aprendizes e Artifices do Estado do Par,
atualmente propriedade da Universidade
Federal do Pard.

As suas obras arquitetonicas transitaram
por vdrias fun¢oes, como a residencial, a
religiosa, a industrial, e evidenciaram um
profissional conhecedor das ordens e dos
tratados arquitetdnicos, refletidos no trago
elegante, nos volumes harmoniosos e nas
proporcoes adequadas de seus edificios.

De grande representatividade sdo os
projetos de templos religiosos em sua
carreira. Esteve muito ligado & Ordem dos
Franciscanos em Belém, sendo responsdvel
pelo projeto de uma capela em honra
de Santa Clara e um santudrio para Sao
Francisco. Reformou a igreja da Trindade,
projetou igrejas no interior do Pard (uma
em Baido e outra em Cachoeira do Arari)?,
existindo ainda a possibilidade de ter sido
o autor do projeto do primeiro templo
protestante de Belém, a Assembleia de Deus.

Nos projetos religiosos, demonstrou
um profundo conhecimento da arquitetura
medieval, do Gético e do Romanico,
perceptivel no formato das plantas baixas,
no sistema estrutural, na simbologia das
disposigdes espaciais e no emprego de uma
tnica ordem arquitet6nica em cada templo.

Os projetos residenciais s3o os mais
numerosos, aproximadamente dez com
comprovagio de autoria. Ao confrontd-
los é possivel acompanhar suas diversas

fases. Desde quando os telhados ficavam

27. Baido e Cachoeira do Arari, atualmente, sio municipios do
Par4 localizados no baixo Tocantins e no arquipélago do Marajé,
respectivamente.
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Foto: Paula Sampaio.

encobertos por platibandas, ou sem a

defini¢ao de mostrd-los ou encobri-los com
platibanda, concluindo com as coberturas
totalmente expostas, em movimentada
composi¢io. Acompanhavam os partidos
recortados das plantas baixas, com solugdes
em diversas dguas.

No interior dos edificios, o processo
de mudanga fica por conta dos corredores.
Inicialmente longos, seguindo os padroes
da arquitetura colonial, depois suprimidos
e, em seu lugar, surgiram o hall, o vestibulo
ou uma sala {ntima, para a concentragio
e distribuicao das circulagoes horizontais
e verticais. Um movimento de ideias que
acompanhavam as exigéncias das mudangas

histéricas em curso.

As escadas sdo pontos altos de suas
criagoes residenciais, langadas com
confortdveis patamares ou no formato
de caracol, economizando espagos. Eram
cuidadosamente detalhadas, calculadas
e executadas. Externamente, elas se
apresentam em volume préprio, indicando
seu posicionamento e acrescentando a
verticalidade nos arranjos das fachadas.

Esses aspectos sao marcas registradas em
suas obras residenciais, uma espécie de digital
do arquiteto encontrada nas casas e palacetes
que construiu, conhecidos pelos nomes
dos seus proprietdrios: Palacete Passarinho,
Palacete Guilherme Paiva, Residéncia

Orlando Lima, entre outros.



Nos desenhos industriais merece
destaque a F4brica Palmeira. Tratou-se
de uma reconstrugio em substituicao as
instalagbes anteriores, que haviam sofrido
um incéndio. Para o lugar, José Sidrim
propds um imponente e belo edificio
eclético, com trés andares, numa composi¢io
simétrica, modulada por pilastras e com
mansarda na cobertura. A inauguracio foi
um grande acontecimento na cidade. Foi
demolida na década de 1960, deixando
um grande vazio na memédria da cidade e
sobretudo apagando um trago da histdria
criativa do engenheiro arquiteto.

Também desenvolveu projetos de escola,
hospital, clube social, tipografia, mercado,
todos prédios com fungdes vitais para a
rotina da cidade, em quantidade e densidade
suficientes para deixar as marcas de sua
importincia no passado e no presente da
histéria de Belém e, de heranga, um rico
patriménio material de edificagoes e um

patriménio imaterial na memdria coletiva.
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Eduardo Goes Neves

No inicio da coloniza¢do europeia, em
1542, uma pequena expedicio exploradora
partiu dos Andes Equatorianos e desceu
os rios Napo e Amazonas até a sua foz, no
Oceano Atlantico. A expedicio, chefiada
por Francisco de Orellana, teve um cronista,
frei Gaspar de Carvajal, que nos deixou
o primeiro relato escrito sobre os povos
indigenas da bacia amaz6nica. Desde sua
redescoberta, no final do século 19, o relato
de Carvajal tem servido como uma fonte
preciosa, embora as vezes vaga, sobre os
modos de vida desses povos nos periodos que
antecederam a colonizag¢io europeia. O relato
de Carvajal nos traz também o primeiro
texto escrito sobre o encontro dos rios
Negro e Solimées, também conhecido como
“encontro das 4guas”. De acordo

com Carvajal:

(...) proseguiendo nuestro viaje, vimos una boca
de otro rio grande a la mano siniestra, que entraba

en el que nosotros navegdvamos, el dgua dei cual era

1. Este foi o parecer que elaborei, em 3 de novembro de 2010,
sobre o tombamento da 4rea de entorno do encontro das 4guas
dos rios Negro e Solimoes, na qualidade de relator do Processo
de Tombamento 1.599-T-10, o qual foi aprovado na reunido do
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural realizada em 4 de
novembro de 2010, no Rio de Janeiro (R]).

negra como tinta, y por esto le pusimos el nombre dei
Rio Negro, el cual corria tanto y con tanta ferocidad
que en mds de veinte léguas hacia raya en el dgua sin

revolver Ia una con Ia otra.

O relato de Carvajal é também importan-
te porque ele nos fala de uma Amazonia dife-
rente da qual o senso comum est4 acostuma-
do: hd no texto referéncias a grandes aldeias
densamente ocupadas, a chefes supremos
capazes de liderar flotilhas com centenas de
guerreiros, a estradas permitindo o comércio
de longa distAncia, 4 construgio de palicadas
defensivas em torno de alguns assentamen-
tos, a vasos cerAmicos t3o belos como os de
Milaga. A Amazénia do senso comum, por
outro lado, é um grande vazio, um lugar da
natureza por exceléncia, uma floresta pristina,
as vezes inéspita, que espera pelo momento
de sua ocupagio racional.

Durante boa parte do século 20, os relatos
de Carvajal e de outros cronistas europeus
dos séculos 16 e 17 foram rejeitados por
arquedlogos e antropdlogos interessados em
entender a histéria da ocupagdo da Amazonia.
Na raiz dessa rejeigdo estava a concepgio de
que o meio ambiente da floresta equatorial

teria uma série de limitagbes fisicas — seja
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na baixa fertilidade dos solos, seja na pouca
disponibilidade de proteina de origem animal
— para sustentar populagbes sedentdrias

e grandes adensamentos demogréficos.
Consequentemente, tais relatos foram
interpretados como construgbes fantasiosas,
cujo objetivo era superestimar as riquezas
amazonicas a fim de obter mais recursos que
justificassem a colonizagdo e a exploragio

da regido.

Pesquisas realizadas nos dltimos anos
tém levado a uma revisao dessa perspectiva
e mostrado que os relatos dos primeiros
cronistas ndo estavam longe de trazer um
registro fiel dos modos de vida nativos da
Amazdnia nos séculos 16 e 17 d.C. Nesse

processo de revisdo, a arqueologia tem

tido um papel importante: de toda a bacia

amazonica, e ndo apenas nas dreas adjacentes
aos grandes rios, tém surgido evidéncias

que mostram sinais claros de que a regido

foi densamente ocupada nos milénios que
antecederam a chegada dos europeus ao
Novo Mundo. Dentre esses sinais, hd: a
construgio de aterros geométricos artificiais,
conhecidos como gedglifos, no Acre,
Amazonas e Rondénia; a formacao de férteis
solos antrépicos, conhecidos como terras
pretas, em diferentes locais no Amazonas,
Par4, Rond6nia, Mato Grosso e Amapd; a
construgao de aterros artificiais, os “tesos”,
na ilha de Marajé, e de sambaquis no
Maranhio, Pard e Ronddnia; os alinhamentos

de pedra no Amapd; a ocupagio de



grandes aldeias conectadas por estradas

lineares no alto Xingu. Em muitos desses
contextos, além do mais, tais estruturas sio
acompanhadas por objetos de cerdmica e
pedra de alta qualidade estética.

Esse movimento de redescoberta do
passado amazonico, a par de possibilitar um
entendimento mais completo da histéria
da regido, traz também uma importante
contribuigao conceitual. Ele nos mostra, a
partir das evidéncias empiricas, que a nogio
de natureza virgem ou intocada ¢ incompleta
para o bom entendimento da Amazdnia e
toda a sua complexidade ambiental. Em
outras palavras, ¢ cada vez mais claro que
o estudo da histdria natural dos biomas

amazdnicos requer também o estudo de sua

histéria cultural. Fazer referéncia, no entanto,  Gedglifos, Acre, 2018

Foto: Oscar Liberal/
Acervo Iphan.

4 “histéria cultural de biomas” ¢, em outras
palavras, referir-se ao conceito de “paisagem”, 273
porque: o que sdo paisagens se nio o meio
fisico transformado continuamente pela agao
humana, sempre culturalmente mediada, ao
longo dos tempos?
O uso do conceito de paisagem e suas
implicagbes para o estabelecimento de
critérios de prote¢do ao patriménio cultural
amazdnico serdo retomados em breve. Antes
de seguir adiante, gostaria de voltar ao relato
de Carvajal e discutir brevemente outro
aspecto relevante para o embasamento deste
parecer. Esse aspecto diz respeito & aparente
contradi¢do entre o conteddo de sua narrativa

e o quadro sobre a ocupagio humana
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construido pela arqueologia e antropologia
amazonicas, no século transcorrido desde o
final do século 19 ao final do século 20. A
conciliagao entre perspectivas tao dispares
deve ser feita a luz da histéria colonial da
Amazénia e do quadro histérico particular da
insercdo das ciéncias nesse processo.

Como em outras dreas “periféricas”
do planeta, foi no final do século 19 que
os primeiros antropdlogos iniciaram suas
atividades de campo na Amazénia. Ora,
esta foi também a época do apogeu do ciclo
da borracha, ciclo esse, € sabido, baseado
em um modo de explora¢io brutal de mio
de obra indigena, descrito por Sir Riger
Casement, e apropriadamente denominado
de “economia do terror” pelo antropélogo
inglés Michael Taussig. As sociedades
indigenas estudadas por esses pioneiros da
antropologia, como, por exemplo, Von den
Steinen, Koch-Griinberg, Nimuendaju e
Roquete-Pinto, sofriam os efeitos diretos e
indiretos do ciclo da borracha e, por isso,
tinham modos de vida bastante diferentes
dos descritos pelos cronistas do inicio do
periodo colonial. O ciclo da borracha,
adicionalmente, foi o climax de um processo
de diminui¢io demogrdfica iniciado j4 no
século 16, consequéncia da propagacio de
doengas infecciosas, guerra e escravidio.
Isso explica por que, embora muitas das
principais terras indigenas na Amazonia
contemporinea se encontrem localizadas
longe do rio Amazonas — no alto Xingu,
alto Rio Negro, em Roraima, na fronteira
com as Guianas ou no Acre —, a arqueologia
das margens desse rio seja riquissima, com
vestigios que remontam até o inicio do

periodo colonial: tais 4reas ribeirinhas foram

esvaziadas de seus ocupantes indigenas nos
séculos 16 e 17.

A diminui¢do demogrifica que se
sucedeu ao inicio da coloniza¢do europeia da
Amazdnia pode, paradoxalmente, ter levado a
expansio da floresta sobre 4reas anteriormente
ocupadas. Esse foi, aparentemente, o caso
da bafa de Guanabara, onde o historiador
Warren Dean, em seu cldssico A ferro e fogo:
a histéria e a devastagio da Mata Atléintica
brasileira, relata, a partir de fontes do século
16, como a vegetagdo dessa regido parecia
ser composta por dreas de capoeira ou mata
secunddria no século 16. Resumindo o
argumento, parece certo que 4reas atualmente
cobertas por florestas aparentemente
primdrias na Amazodnia resultam também
de uma histéria de ocupagio humana que
em muitos casos remonta 2 histéria pré-
colonial da regido. Tais florestas s3o, portanto,
paisagens, pois sua histéria deve ser entendida
a partir dos componentes naturais e culturais
que as compdem. A essa constatacio deve-se
acrescentar que a presenga de solos antrépicos
e plantas economicamente ou culturalmente
importantes confere hoje a esses locais
relevincia material e simbélica.

O processo em questao propde o
tombamento do local de confluéncia dos
rios Negro e Solimdes, bem como parte de
seu entorno, nos municipios de Manaus,
Iranduba e Careiro da Vidrzea, no estado do
Amazonas. Esse local, doravante aqui referido
como “encontro das dguas’, redine, por suas
caracteristicas naturais e culturais, atributos
que o qualificam, por exceléncia, como uma
paisagem passivel de reconhecimento como
patriménio cultural de alta relevancia, tanto

de acordo com os conceitos previamente, e de



maneira breve, aqui alinhavados, como pela
importancia simbdlica e concreta que tem
para as sociedades manauara, amazonense e
brasileira contemporéneas.

Dentro do quadro de grande diversidade
ecoldgica e geogrdfica da Amazodnia, a regido
do encontro das dguas pode ser vista como
um microcosmo: o rio Solimdes, na tipologia
cldssica dos rios amazénicos proposta por
Alfred Russel Wallace ainda no século 19,
¢ um rio de dguas brancas, barrento, cujas
cheias anuais fertilizam, com sedimentos
recentes de origem andina, antigos meandros
abandonados que formam planicies de
inundagdo de tamanho varidvel, restingas
e praias, em complexos conhecidos como
vérzeas. A fertilizagdo regular das vdrzeas
cria microambientes ricos em nutrientes,

o que favorece o desenvolvimento de uma
complexa cadeia alimentar composta por
peixes, crustdceos, aves, répteis ¢ mamiferos.
Além disso, as planicies aluviais sao também
compostas por um mosaico de tipos de
vegetacio que incluem igapds, aningais e 4dreas
de mata que abrigam grande biodiversidade.
Desde os trabalhos do gedgrafo brasileiro
Hilgard Sternberg, professor emérito da
Universidade da Califérnia em Berkeley,
sintetizados em seu cldssico A dgua ¢ 0 homem
na Virzea do Careiro, de 1956, sabe-se que os
ambientes de 4gua branca sdo extremamente
dinAmicos, devido 4 intensidade do fluxo

das correntezas do rio Solimoées. A ilha do
Careiro, por sinal, fica préxima aos poligonos
propostos para o tombamento.

O rio Negro, como o préprio nome diz,
¢ um rio de dguas pretas, cujas cabeceiras
drenam os terrenos antigos do planalto das

Guianas. Ao contrdrio do Solimées, que cons-

tréi, destrdi e reconstrdi constantemente suas
margens, o Negro é um rio menos dinimico,
com uma carga sedimentar significativamente
mais baixa. A coloragio escura de suas dguas é
devido 2 dilui¢do, na 4gua da chuva, dos com-
postos secunddrios das folhas e cascas das 4r-
vores que ocupam suas dreas de captagdo. Esse
tipo de vegetagdo, que cresce sobre os solos
arenosos da bacia do rio Negro, é conhecido
como campinarana, ou caatinga amazonica.
Apesar de ter sediado, em seu médio curso, a
primeira capital da provincia de So José do
Rio Negro, a cidade de Barcelos, ainda no ini-
cio do século 18, o rio Negro ¢, com excegio
da cidade de Manaus, um rio hoje de ocupa-
¢ao essencialmente cabocla e indigena. Para
muitos desses povos, o encontro das dguas ¢
referido como uma das “casas de transforma-
¢o” pelas quais passou a sucuri ancestral em
sua viagem de cria¢io do mundo.

No encontro das dguas, o regime
hidrico é semelhante para os rios Negro
e Solimdes: dos meses de janeiro a julho,
aproximadamente, os rios estdo cheios,
as praias e vdrzeas desaparecem e a pesca
fica mais dificil. De agosto a dezembro,
o verdo, os rios vazam, praias e vdrzeas
aparecem e a pesca torna-se abundante. E
também durante esse periodo que afloram
alguns dos pedrais, que permanecem
submersos durante o inverno, tanto no
Solim&es como no Negro. O relevo ¢é
varidvel: na margem esquerda do rio Negro
e na margem esquerda do rio Amazonas,
ocorrem escarpas de altura varidvel, onde
estdo geralmente implantados sitios
arqueoldgicos; na margem direita do rio
Negro, em ambas as margens do Solimdes

e na margem direita do Amazonas, os
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terrenos sio mais baixos e sujeitos a
alaga¢oes, embora sitios arqueoldgicos
tenham também sido ali registrados.

Mais que, portanto, o encontro de
dois rios, o encontro das dguas é um
encontro de dois biomas distintos, sintese
da biodiversidade amaz6nica. H4 na regido
outros notdveis encontros de rios, como é o
caso do encontro do Amazonas e do Tapajds
em Santarém. O rio Negro, no entanto, é
o tdnico rio de dguas pretas de dimensoes
continentais na bacia amazonica, j4 que tem
suas nascentes na Colémbia e tangencia
também a Venezuela, antes de entrar o
territério brasileiro, em Cucui, a montante
de Sao Gabriel da Cachoeira. O encontro
das dguas ¢, desse modo, tinico, ndo havendo
equivalente algum em toda a Amazdnia e em
qualquer outro local do planeta, j& que nao hd
no mundo bacia hidrogréfica compardvel em
escala 2 amazdnica.

A importincia simbdlica do encontro
das dguas ¢ visivel em alguns emblemas
contemporineos da sociedade amazonense:
com referéncias nos brasées do estado do
Amazonas, da Universidade Federal do
Amazonas, do Instituto Geogrifico e Histérico
do Amazonas e do municipio de Manaus. No
Largo de Sdo Sebastido, em frente ao Teatro
Amazonas, a decora¢o do piso, feita em pedra
portuguesa, imita o padrao de encontro das
4guas do Solimdes e Negro, formando um
mosaico em preto e branco, depois utilizado
para decorar o piso da orla da praia de
Copacabana, no Rio de Janeiro.

A intersecgdo entre a importincia material
e a simbdlica do encontro das dguas para a
sociedade manauara contemporinea pode ser

exemplificada por um tipo de peixe comum

em suas dguas, de grande relevincia econd-
mica e cultural: o jaraqui. Os jaraquis, que
pertencem a ordem dos Characiformes, so os
peixes mais populares da regido de Manaus,
sendo considerados simbolos da cidade. Por
serem capturados em grandes cardumes,

sdo peixes baratos, de grande apelo popular,
vendidos aos centos nas épocas de safra (final
da cheia e vazante/seca). No inicio da enchen-
te, época de chuvas, os cardumes de jaraquis
se rednem em locais de encontros de dguas
(sempre envolvendo um rio de 4gua branca/
barrenta e outro de dgua clara ou preta) para
desovar. Os ovos rapidamente eclodem e as
larvas sdo carreadas pela enchente para os
lagos e planicies inunddveis de rios de dguas
brancas, locais altamente produtivos, onde a
dgua invade extensos terrenos e disponibiliza
uma quantidade enorme de matéria orginica
e microrganismos que s3o consumidos pelos
peixes jovens. Quando os peixes crescem,
ap6s cerca de dois ou trés meses, os cardu-
mes de jovens das duas espécies se rednem e
migram rio acima para os afluentes de dguas
pretas ou claras (no caso do encontro das
dguas de Manaus, das vdrzeas do rio Solimaes
para o rio Negro). Nesses afluentes os jaraquis
crescem se alimentando de algas e detritos
encontrados nas florestas alagadas. No segun-
do ano de vida, j4 adultos e prontos para se
reproduzir, esses peixes retornam ao encontro
das 4guas para a desova. Além da importincia
econdmica, nutricional e cultural dos jaraquis
para a populagdo de Manaus e da Amaz6nia
Central, esses peixes sdo verdadeiros icones do
encontro das dguas: o padrio de coloragdo da
cauda, formado por faixas amareladas e escu-
ras alternadas, remete imediatamente s cores

dos rios Negro e Solimées.



Teatro Amazonas,

Manaus, 1950 (ca.)
Foto: Marcel Gautherot/

Acervo Instituto Moreira

Salles.



desordenado nos tltimos anos e um dos

eixos desse crescimento tem sido justamente
a regido do entorno do encontro das 4guas,
nas margens esquerdas dos rios Negro e
Amazonas. O tombamento proposto, além
de permitir a prote¢io fisica do entorno

do encontro das 4guas, poderd de algum

modo exercer algum papel no ordenamento
desse processo de crescimento. A construgio
de uma ponte sobre o rio Negro, j4 quase
concluida, e o projeto de constru¢do de outra
ponte atravessando o rio Solimées, préximo
a cidade de Manacapuru, causardo sem

ddvida um imenso impacto ao patrimdnio



arqueoldgico da 4rea de confluéncia dos rios

Negro e Solimées, onde dezenas de sitios j4
foram identificados, tendo sido objeto de
estudos por brasileiros e estrangeiros, em,
até o momento, quatro teses de doutorado
e doze dissertacoes de mestrado, sem contar

as em andamento. Na cidade de Manaus, os

exemplos de destruicdo de sitios s3o indmeros
e os casos recentes incluem os sitios Nova
Cidade, Praga Dom Pedro e Japiim. E de se
esperar que o mesmo destino ndo aguarde

os sitios da drea do encontro das dguas, j4
parcialmente impactados pela construgio do
Porto das Lages.

Em suma, espero ter brevemente
demonstrado as relevincias histdrica,
cultural, ecoldgica, econdémica e geoldgica
do fendmeno do encontro das 4guas. Por
todas essas razdes, o considero paisagem
repleta de fundamentais significados locais e
nacionais, o que justifica sua prote¢ao pelo
Estado brasileiro.

Antes de concluir, gostaria de fazer
uma dltima observagio, que diz respeito
a0 objeto do tombamento. Parece-me mais
adequado que o tombamento proposto
seja o da “drea de entorno do encontro
das dguas” e ndo do préprio encontro,
dada a natureza dinimica que tem esse
fendmeno hidroldgico. Se realizado dessa
forma, o tombamento permitird a0 menos o
desenvolvimento de mecanismos de protegao
fisica da 4rea do entorno, da vegetagio e
dos sitios arqueoldgicos nela presentes. E
também importante a articulagio, entre o
Iphan, prefeituras municipais de Iranduba,
Manaus e Careiro da Vdrzea, Suframa e
Superintendéncia da Regido Metropolitana
de Manaus, para a boa gestao da drea
tombada. Assim, proponho que seja aceito o
poligono apresentado no processo
de instrugio.

Por todas as razoes acima citadas,
emito parecer favordvel ao tombamento
das 4reas em questdo no Livro do Tombo

Arqueoldgico, Etnogrifico e Paisagistico.
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Foto: Margi Moss/
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Rio Negro (AM), 2004
Foto: Margi Moss/
Colecdo M. e G. Moss.






Jussara Silveira Derenji

0s TEATROS DO NORTE: A ENTRADA TRIUNFAL DAS

MUSAS NO EQUADOR

Palcos da opuléncia, do luxo e da
ostentagio de uma sociedade no auge de
uma favordvel conjuntura econdmica,
repentinamente conquistada na segunda
metade do século 19, os teatros de 6pera da
Amazbnia desencadearam reformas que foram
muito além de consolidar o gosto pela muisica
na regido. Um relato de José Coelho da Gama
e Abreu, barao de Marajé, refere-se ao ano
de 1847, dizendo: “O Pard inteiro concorria,

naquela época ao teatro”!

, reafirmando o que
diziam os jornais regionais, que noticiavam
espetdculos e audicoes como principal
atividade de lazer da sociedade nortista.
Seguindo uma tradicdo de
monumentalidade experimentada no século
anterior, quando recebera prédios de refinado
traco académico, destinado principalmente
a paldcios, igrejas e a uns poucos edificios

residenciais, Belém se antecipa aos centros do

1. Conforme artigo “1847-1897” (ver Moura, 1910), de José
Coelho da Gama e Abreu, Bardo de Marajé, politico e intelectual,
presidente das Provincias do Pard e do Amazonas no século 19.
Um autor que se dedicou ao registro ¢ andlise dos movimentos
musicais no Pard foi Vicente Salles, com vdrios tftulos referentes a
criagdo de sociedades musicais, atuagio de grupos e companhias.
No Amazonas, pode-se destacar Mdrio Ypiranga Monteiro,

com os registros dos teatros amazonenses. Na segunda metade

do século 19, hd farta documentagio de espetdculos, audigoes e
saraus nos muitos jornais do Pard e do Amazonas.

Para Jorge Derengi, a quem se deve a
implantacio do Iphan na Regido Norte.

poder do periodo, erigindo um grande teatro.
Vdrios presidentes da Provincia do Pard se
manifestaram a favor de sua constru¢ao, mas,
somente em 1868, José Bento da Cunha
Figueiredo assinou o projeto de lei que
autorizaria as despesas para sua criagao®.

O teatro foi, entdo, erguido em pleno
decorrer da Guerra do Paraguai, numa
demonstragdo de que a entrada de recursos
na regido independia das custosas medidas
de sustentagio do conflito. O nome
escolhido quando do assentamento da pedra
fundamental foi Teatro Nossa Senhora da Paz,
em expectativa do término da guerra, que
alids s6 aconteceria em 1870.

Com o nome logo abreviado para Teatro
da Paz, sua construgio foi criticada, com
os mais diversos pretextos, desde a fase de
projeto, mas o alvo principal da imprensa
era o seu autor, escolhido por ser “predileto
engenheiro da presidéncia’, dizia o O Liberal

do Pard, em 11 de margo de 1869 (Derenji,

2. Belém possuira, no perfodo colonial, uma Casa da Opera,
que se transformou em ruinas nos anos 1810-1820. Em 1848, o
presidente da Provincia Jeronimo Coelho insistiu no abandono
das obras de recuperagio do antigo prédio, argumento reforado
pelo Inspetor do Tesouro Jodo Batista de Figueiredo Tenreiro
Aranha, em 1855.
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Teatro da Paz,
Belém (PA), 2018
Foto: André Vilaron/
Acervo Iphan.
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1996:25)%. Militar e brasileiro, o engenheiro
pernambucano José Tibudrcio Magalhaes nio
teria capacidade de fazer uma obra dessa
envergadura e o projeto estava “repleto de
erros e defeitos”.

Essa escolha também foi considerada
desnecessdria, pois os profissionais atuantes na
Intendéncia seriam perfeitamente capazes de
fazer, e melhor, o que fora feito por ele. Se a
contratagio tivesse sido a de um profissional
estrangeiro, possivelmente nio sofresse
tantos ataques. Afinal, o tnico rival 4 altura
do teatro paraense naquele periodo era o de
Recife, adequadamente projetado por um
engenheiro francés, Louis Léger Vauthier.
Talvez faltasse a Magalhdes competéncia, mas
ndo a experiéncia nesse campo da arquitetura,
0 que por si s6 deveria ter pesado a seu favor.

No perfodo Imperial poucas cidades
brasileiras podiam ostentar teatros recém-
construidos. O Teatro Santa Isabel em Recife,
projeto de Vauthier, erguido entre 1840 e
1846, seguira rigidamente os preceitos da
arquitetura neocldssica e, segundo Toledo
(1995:51), “adotando todo o refinamento
de linhas e linguagem caracteristica do
periodo”. Apés um incéndio devastador em
1869, o teatro fora totalmente reconstrufdo
exatamente por Tibdrcio Magalhies. O
projeto do teatro apresentado por ele em
Belém foi modificado ainda nas plantas,
segundo se diz, pelo contratante Jodo
Francisco Fernandes e pelo engenheiro
da Reparti¢do de Obras Pablicas que

acompanhou as obras, Antdénio Calandrini

3. Principal jornal da oposi¢ao no perfodo, O Liberal do Pard
faria repetidos ataques ao presidente da Provincia e ao autor do
projeto, ndo s6 por erros alegados no projeto, mas também pelo
alto valor investido.

Chermont, mas nio se pode saber até que
ponto chegaram tais intervengoes®.

Os ataques ao projeto de Magalhies
continuam nos anos seguintes, em jornais
e também em relatérios provinciais como
o de 1875, do engenheiro Cristiano
Pereira Coutinho. O engenheiro cita as
regras de Vignola para analisar os defeitos
encontrados na concepgio. Vale lembrar
que os tratados desse autor circulavam
entre os construtores da época como
preceitos a serem rigorosamente cumpridos.
Supriam, assim se esperava, a auséncia de
profissionais especializados em arquitetura.
Outros relatdrios investiam em questdes de
estabilidade, fato que ajudaria a justificar
reformas posteriores.

As criticas foram reunidas por Donato
Mello Juinior (1973) em torno de alguns
pontos principais: trocaram-se as seis colunas
do pértico para sete, ficando no centro da
composi¢io uma coluna; além desse defeito
perante as regras do Classicismo, as colunas
corintias foram afinadas e fugiam também
aos cAnones cldssicos. Por um outro texto de
Donato, datado de 1984, tem-se ideia de que
ele consultou plantas originais ou textos fi-
dedignos que as descreviam’: “projetado com
seis colunas jonicas, acabou, nao sabemos por
que com sete colunas de capitel corintio™.

A colunata da fachada, onde estavam as sete

4. As plantas foram certamente modificadas antes do inicio das
obras. O contrato assinado com o empreiteiro portugués Jodo
Francisco Fernandes dizia: “tendo sido alterado o plano primitivo
das obras, o arrematante fica sujeito absolutamente a observar as
alteragoes ordenadas e aprovadas pelo Exmo. Sr. Presidente da
Provincia e pelo engenheiro fiscal”.

5. Essas fontes ndo estdo mais disponiveis.

6. Conforme Mello Junior (1973). Também no jornal
O Liberal, Belém, 26 fev.1978 e 15 fev.1984, entre outros textos
do mesmo autor.



colunas, criava uma varanda encimada pelo
frontdo triangular, como se pode ver em fotos
antigas. O texto de Mello pode sugerir leitura
que indicaria a intervencido dos engenheiros
locais, principalmente o responsével pelas
obras, como os autores das mudancas tao
criticadas. Nada comprova que Magalhaes
tenha acompanhado a obra, embora estivesse
presente no ato de lancamento da pedra fun-
damental. O refazer intermindvel dos cdlculos
de alturas, larguras, pedestais e colunas pode
nio ter sido, afinal, causado por supostos
erros de responsabilidade do projetista.

Duas questdes mais amplas polarizam os
debates a respeito da constru¢do do teatro

de Belém. A primeira delas foi a mudanga

TG

t
&

£

do que pretendia ser um periodo de rigido
acompanhamento das regras de construgio 287
do Neoclassicismo, da simetria, dos cinones

cldssicos, para a chamada arquitetura do

Império. A segunda e importante causa de

criticas deriva principalmente da campanha

dos jornais de oposi¢io ao presidente da

Provincia. Eles classificavam as obras como

motivo da rufna das finangas publicas, s6

levadas adiante por “vaidade” do governante e

As sete colunas

originais do Teatro

da Paz, Belém (PA),

1875 (ca.)

Foto: Felipe Augusto
Fidanza/Cole¢do Gilberto
Ferrez/Acervo Instituto
Moreira Salles.

“tdo desnecessdrias como as obras do porto™
E fAcil perceber, pelo menos com referéncia
as obras do porto, a falta de procedéncia

da afirmagio, pois a cidade, naquele

7. Jornal A Tribuna, Manaus, 7 dez.1876.
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periodo, se firmava como o maior ponto de
exportagio do Norte, principal escoadouro da
produgio de borracha e entrada de produtos
importados da Europa na regio.

Analisando o primeiro ponto, o
apego 2 tradi¢do cldssica, observa-se que a
arquitetura do Neoclassicismo, trazida pelo
italiano Antdnio Landi de 1753 em diante
e adotada em prédios mais recentes como
o Palacete Municipal, projeto de autoria de
Gama e Abreu (1860-1895), caracterizava
a cidade. Para seus habitantes, era sua
monumentalidade que a conformava desde o
periodo colonial, com suas igrejas, paldcios e
casas senhoriais. Essa arquitetura, portanto,
distinguia Belém, mostrava-a como capital
e maior cidade da regido, aquela que tinha
ligagdo direta e constante com a Europa.
Numa cidade como essa, faltava, sem duvida,
um teatro digno desse nome, porque, como
dizia em 1855 o influente Inspetor do
Tesouro Provincial Joao Batista Tenreiro
Aranha, “os teatros marcham sempre de par
com a civilizagao” (Derenji, op. cit.: 12).

A aspiragio era construir um grande,
rico e talvez imponente prédio para o teatro
lirico. O edificio do teatro, na cultura do
final do século 19, se transformou num
tema complexo que envolvia uma série de
questdes técnicas e conceituais. O teatro,
em nosso meio, devia abrigar o género
musical e o teatro dramdtico, mas tinha
também de adaptar-se para acolher bailes
e reunides politicas. Tornara-se o centro de
interesse e local de visibilidade social. O seu
posicionamento no tecido urbano envolvia
condi¢des de destaque e de identificagio

imediata dentre as demais construgaes.

Como dizia Schinkel?, “o teatro s poderia
ser visto como teatro” (Segawa, 1988), ou
seja, suas caracteristicas externas deveriam
identificar sua fungio e o que continha
internamente. O destaque necessdrio a

essa identificagdo podia ser atribuido por
uma localizac¢io elevada para o edificio,
impossivel de ser obtido numa cidade plana
como Belém, mas plenamente alcangado na
posterior construgio do Teatro Amazonas.

O ponto mais importante de qualquer
andlise do posicionamento do novo teatro de
Belém no tecido urbano € o entendimento
de que ele marcou a mudanga do antigo
centro do poder, que se mantivera na orla
do rio desde a fundacao da cidade, em 1616,
com a cldssica formagao: igreja, forte, casa
de governo. O centro do poder burgués,
da elite enriquecida pela borracha estava se
deslocando e o teatro foi o marco inicial dessa
nova situagao.

Esse movimento se esbocava desde 1863,
até obter-se a autorizagio para sua construgio.
Nio se falava ainda em teatro de épera’, mas
em “Teatro Publico”, quando se definiu o
terreno e o tratamento a ser dado ao entorno
como de “regularizacio e aformoseamento
da praga”. As diretrizes gerais do projeto
também fixavam sua forma e capacidade:
“art. 6 - O teatro terd ao menos trés ordens

de camarotes e uma galeria, assim como

8. Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) foi o arquiteto e
urbanista responsdvel pela estruturagio de Berlim como capital
da Prissia. Teve influéncia decisiva sobre conceitos e préticas do
Neoclassicismo europeu.

9. O prédio da Opera de Paris, que seria o modelo de construgio
dessa tipologia na Europa e no mundo, foi construido a partir
de um concurso feito em 1861 e inaugurado em 1875, com o
projeto Charles Garnier. Ou seja, o primeiro grande teatro da
Amazdnia surge concomitantemente com o projeto do mais
conhecido edificio de 6pera do século 19.



capacidade para conter de 1.200 a 1.500
pessoas comodamente, tendo em atengdo as
condigbes higiénicas que o clima exige. Nas
ordens mais distintas haverd um camarote
imperial” (Derenji, op. cit.:28)".

Sem dudvida um teatro enorme para a
cidade daquele perfodo, trazendo despesas
que seriam motivo de preocupagio e de
ataques da oposi¢ao aos gastos do erdrio.

O desconforto dos criticos paraenses,
além da motivagdo politica e das rivalidades
entre os jornais locais, tinha relagio direta
com a alegada pobreza ornamental do Teatro
da Paz, em sua fase inicial de funcionamento.
Se 0 compararmos com o de Recife, tinico
similar no pais, entdo, essa pobreza fica
evidente. H4 muita diferenga entre o lobby
com grandes espelhos, mobilidrio decorado
a0 gosto de época e outros detalhes luxuosos
descritos no prédio pernambucano e o
cendrio apresentado no Teatro da Paz.

O gosto da época, mesmo nio tendo sido
alcangada a fase mais exuberante da chamada
Belle Epoque regional, foi expresso em cronica
de José Verissimo, ainda um jovem cronista
da imprensa local. Publicada dois dias apds
a inauguragio do teatro, sua crénica mostra
que a regido jd se acostumara aos materiais
luxuosos e importados pelo intercAmbio
com a Europa. Verfssimo critica “o papel que
cobre os camarotes”, o mais “ordindrio e feio
possivel”, os balcdes de madeira, as escadas
sem verniz, a pintura de cal, o teto “de lona
pintada’, a arcada “nua como um Cupido”,

sem figuras, flordes ou outros ornatos. A

10. O modelo de teatro € ainda o italiano, com forma interna
de ferradura, a exemplo do Scala de Milao, que data da segunda
metade do século 18. O Teatro Scala tem capacidade muito
maior, para 2.004 pessoas.

entrada ¢ ainda pior, segundo o articulista,
por ser “feia, baixa, acachapada. Naquele
vestibulo nio hd uma fonte, uma estdtua,
nada. S6 aquela brancura de cal e aquelas
colunas de ferro, sem elegincia nenhuma,
dando-lhe o ar de uma estacio de estrada de
ferro. Nada menos. Nada mais™''. A escolha
do ferro para as colunas na entrada principal
do prédio foi motivo de escAndalo, quando
poderia, em vez disso, ser entendida como
ousadia e modernidade. Por muitas décadas,
no Norte do Brasil, o ferro se esconderia, seja
em formas que imitavam as da arquitetura
cldssica — colunas caneladas com capiteis
decorados em conformidade com os tratados
de arquitetura grega e romana —, seja
cobrindo-o com pinturas de falso mdrmore
para esconder o seu aspecto original.

A postura adotada por Verissimo mostra
que a entrada de materiais industrializados,
mesmo que rejeitada por alguns, j4 era
usual e estava estabelecida como regra
nas construgdes. Cobravam-se do teatro
requinte, qualidade nos materiais,
ornamentos de luxo e beleza, que j4 fugiam
ao Classicismo e acomodavam-se nos
padrées préximos ao Ecletismo da chamada
Belle Epoque tropical. Porém, o Ecletismo,
com sua livre escolha de estilos, nio
chegara 4 provincia nortista, ainda incapaz
de assimilar os principios mais flexiveis
que o engenheiro projetista ou o executor
tinham provavelmente tentado implantar.
Assim, logo em seguida, o teatro teria de se
adaptar ao gosto da época, deixando a sua
austeridade imperial, e se tornar o simbolo

da nova era.

11. O Liberal do Pard, 17 fev.1878.
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Praca da Repdblica.
Oleo sobre tela de
Antdnio Parreiras,

1905
Acervo: Museu de Arte de
Belém — Mabe.

O Ecletismo — entendido de forma

mais ampla como uma abertura a conceitos
inovadores, a uma forma de vida urbana
mais livre e mundana — caracterizava a nova
sociedade, os diferentes atores surgidos na
economia regional, possuidores das fortunas
espantosas que possibilitavam avancos
inéditos na escala social. Também traduzia
uma atitude de transi¢io entre a sobriedade
do Império, o poder longamente estabelecido
que rejeitava a modernidade — tida entdo
como a negagio de principios cldssicos, ou
supostamente cléssicos, na arquitetura —, e
a nova elite, que exibia suas conquistas de
forma ostensiva.

Ainda que sofresse muitas criticas, era
impossivel ignorar o edificio do teatro.
Grandioso e externamente impositivo,
mesmo numa cidade possuidora de igrejas e

paldcios monumentais, tinha sido construido

com a configuragio dos modernos teatros
europeus e com as ordens de camarotes
e a tribuna especial conforme solicitadas.
Era destinado, ao menos incialmente, “ao
canto e ao recitativo”, mas devia também
ser usado como salo para bailes, assim, as
cadeiras e poltronas podiam ser removidas. A
iluminagdo era a gds, o que exigiu uma saida
de ar pelo telhado, removida posteriormente
quando se instalou a eletricidade no prédio.
Seu volume se erguia imponente no
centro desse novo poder, o da burguesia da
borracha, cercado de terrenos abertos que
depois se tornariam amplos jardins e passeios
publicos. No final do século 19, essa elite
enriquecida gravitaria em torno da praga na
frente do teatro, em drea onde havia cafés,
restaurantes e hotéis, local propicio para
tornar visivel a sua apropriagio de padroes

europeus de comportamento.



Nessa fase, a dpera jd assumia no Teatro
da Paz um papel importante. A primeira obra
desse género a ser apresentada foi Ernani,
de Verdi, em 7 de agosto de 1880, mas o
acontecimento que realmente marcaria o
dominio da épera no Teatro da Paz foi a
premiére, em 9 de setembro do mesmo ano,
de O Guarani, de Carlos Gomes, ainda que
0 autor nio estivesse presente nessa ocasiio.
Era a primeira apresentagdo de uma épera
nacional no Par4, levada em cena pela
companhia de Tomas Passini e com regéncia
do maestro Enrico Bernardi. Seguiram-se
outras apresentagdes, apoiadas pela recém-
criada Associagio Lirica Paraense e depois
pelo Conservatdrio Dramdtico. No ano
seguinte, a mesma companhia apresentou-
se no Pard, realizando mais de cinquenta
espetdculos entre agosto e novembro,
inclusive a épera Iddlia, do compositor
paraense Henrique Euldlio Gurjao. Em
1882, finalmente, foi a vez de Carlos Gomes,
apresentando com sucesso a sua obra mais
conhecida nacional e internacionalmente.
Carlos Gomes recebeu as homenagens no
Salao de Honra do teatro. Nessa temporada o
autor de O Guarani regeu a sua sinfonia, com
enorme entusiasmo da assisténcia.

Segundo Vicente Salles (1980:330),

A primeira visita muito significou para esse
povo e para o préprio artista. As homenagens
partiam dos mais diferentes estratos sociais. No dia
27 de julho de 1882, por exemplo, realizou-se uma
grande manifestagdo popular, de que participaram
intelectuais e artistas, operdrios e estudantes
(...) bandas se apresentaram houve foguetes e
girandolas para uma multiddo. As 20 hs, desfilou a

marche aux flambeaux, calculada em mais de duas

mil pessoas.

Também a Igreja passou por mudangas
no mesmo perfodo, ainda que por razdes
diversas. O crescimento do poder mag¢dnico
no governo imperial, entre outras questoes
relacionadas com a indiscutivel hegemonia
até entdo mantida pelo Catolicismo, motivou

a renovagio completa da decoragio do templo

ARrRTisTico NACIONAL

mais importante 4 época, a Catedral da Sé.
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Nada mais adequado do que escolher, sem
concursos ou possibilidade de equivocos na
mensagem a ser emitida, membros de uma

academia romana ligada ao papado. Entra

Os teatros do Norte:

em cena um grupo de artistas italianos que

dominaria o panorama das artes regionais de
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1880 a 1900'. Sao decoradores, pintores,
escultores, estucadores e aprendizes, liderados

por Domenico de Angelis, que se credenciam,
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com as obras de renovacio da Catedral,

para realizar outros trabalhos artisticos,

ndo s6 em Belém como em toda a regido.
Assumem assim, em 1887, a obra completa
de transformacio decorativa do Teatro da Paz,

ainda que existissem na cidade outros artistas

egressos da Accademia Nazionale di San Luca,

a mesma a que pertenciam'. 293
As criticas ao Teatro da Paz, porém,

nio cessaram com o infcio e sucesso das

atividades. Nove anos depois da inauguragio

12. Contratado através do bispo Dom Macedo Costa para

fazer um novo altar para a Catedral de Belém, em 1867, Luca
Carimini era artista de prestigio na capital italiana, especializado
em construgdes religiosas. Concluido o encargo, em 1869, o altar
foi enviado ao Brasil para ser montado, processo dificultado pela
chamada Questao mag6nica, atrasando em quase 10 anos, depois
da chegada das pegas, a sua finalizagdo. Através de indicagao de
Carimini, que nunca veio ao Brasil, foram contratados para a
decoragio da S¢, inclusive o assentamento do altar, os artistas
Domenico de Angelis e Giovanni Capranesi, sendo que este
tltimo esteve uma tnica vez no Brasil.

13. E o caso de Constantino Chaves da Motta, o primeiro
paraense a ingressar nessa academia. Posteriormente, os artistas
italianos se associariam a Crispim do Amaral, que passara pela
academia e pela Comédie Francaise. Indicariam para cursar a
San Luca o artista paraense Joio Gomes Correa de Faria, a quem
aceitaram como artista auxiliar.



do teatro, contrataram-se as pinturas italianos com os trabalhos na Catedral, foram

decorativas, que deveriam mudar a aparéncia empregados outros cinco pintores, trés deles
94 interna do edificio e comegar a dotd-lo vindos especialmente da Europa.
da grandiosidade que se esperava numa O teto, estucado e com quatro grandes
construgio desse tipo. cenas pintadas, tem no centro uma rosdcea
Domenico de Angelis, o principal em metal trabalhado que sustenta o lustre em
articulador das mediagbes do grupo de cristal. Entre as cenas, vé-se a entrada triunfal
académicos italianos com os contratantes do deus Apolo e das musas na Amazonia.
locais, assume, em 10 de maio de 1887, as Outra de grande importincia é uma cena
pinturas da sala de espetdculos do Teatro local, muito emblemdtica dos equivocos
da Paz. Os trabalhos andaram em ritmo que podem ser atribuidos a concepgio
excepcionalmente lento por causa dos europeia dos pintores decoradores em relagio
Apintura de desentendimentos com a administragao a realidade local. Nela se vé como figura
Domenico de Angelis
no teto da Sala do teatro, que insistia em pinturas a 6leo, principal uma india prestes a disparar uma
e Lspetaculos
representa @ enquanto o pintor as queria, e acabariam sendo flecha visando atingir uma onga. A lua paira
entrada de Apolo na
Amazonia. Teairo da fejgas, 3 témpera. Nessa importante obra, que sobre sua cabega, como um simbolo de poder.

Paz, Belém (PA), 2018
Foto: André Vil )/ . . . . . .
o o ohon.  ampliava, e muito, a notoriedade obtida pelos A nudez do sexo foi “convenientemente”



coberta por panejamento cldssico. Essa figura
feminina também tem uma tiara nos cabelos
ondulados e sua pele muito clara difere da dos
demais indios de tez marrom avermelhada.
Um deles tem o cabelo trancado como o de
certos indigenas da América do Norte. Aos
pés da figura central vemos o produto da
caga, que inclui um urubu-rei, ave ndo sujeita
a ser abatida por ser considerada benfazeja.
Em 1890, fora contratado para diversas
cenografias, incluindo-se dois panos de boca,
o artista pernambucano Crispim do Amaral,
credenciado por trabalhos executadas na
Comédie Francaise e por um periodo de
permanéncia na Accademia di San Luca
(1886-1890). Um dos panos de boca era
uma alegoria da Republica pintada em Paris
por Carpezat. Outras polémicas surgiriam.
O pano de boca trazia uma composi¢o
inusitada para a regido, com a presenca de
indios e “morenos”. Estranhamente parece
ndo ter sido notada até entdo a j4 referida
representacio de {ndios no teto da sala de
espetdculos, ou o fato de aparecerem em meio
a selva e cagando pareceu mais adequado para

a critica local.

Em 1895, De Angelis obteve do

governador do perfodo, Justo Chermont,

o encargo das pinturas do Salao Nobre

ou de Honra, como compensagio, pois o
atraso no trabalho da sala de espetdculos
foi reconhecido como prejudicial ao artista.
Os estudos foram feitos em Roma e para

a execugdo veio, em sua Unica estada na
regido, o artista Giovanni Capranesi. De
Angelis trabalha nessa decoragdo durante seus
tltimos anos no Pard. Os outros trabalhos
decorativos, de iluminagio, cenografia e
acessoérios de cena, foram dados a Vicente
Pontes de Oliveira'4,

O Saldo Nobre do teatro de Belém foi
decorado nas paredes com pinturas feitas com
moldes, restauradas no inicio do século 21.
O teto foi pintado com cenas cldssicas que
infelizmente se perderam em fase posterior.
Resta da atuagdo de De Angelis a pintura
de ilusdo sobre as portas, que homenageia

grandes figuras da literatura nacional.

14. Pontes de Oliveira trabalhara no antigo Teatro Providéncia.
Um prédio de localizagdo central, mas construido em madeira,
com iluminagdo que era, ainda, a azeite da terra ou a andiroba.

Pintura no teto do
Teatro da Paz,
Belém (PA), 2018
Foto: André Vilaron/
Acervo Iphan.
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No fim do século 19, Manaus construiria
o seu teatro de épera. J4 fora proclamada a
Republica e o governante do Amazonas era
Eduardo Ribeiro. Maranhense e militar, Ribei-
ro se tornaria conhecido como “o Pensador”,
um homem 2 altura do momento no qual
dirigiu o estado. Recursos nio faltavam para
transformar o panorama urbano, que era ainda
acanhado se comparado ao avango na econo-
mia, e o governador se pronunciava em discur-
sos oficiais com seguranga: “Nio se pode dese-
jar que as condi¢des financeiras do Amazonas
sejam mais présperas (...) sua riqueza aumenta
progtessivamente de modo notdvel”". Ribeiro
modifica completamente o panorama urbano
da capital, até entdo uma cidade de pequeno
porte com construgdes ¢ prédios modestos para
seus 6rgaos publicos, criando um novo tragado
para a drea central, integrada por pontes met4-
licas e amplas avenidas. Reformula também as
dreas abertas centrais, ornamentadas com fon-
tes e coretos em ferro de aprimorado desenho e
feitura europeia.

O prédio mais importante da cidade de
Manaus era o do Paco Municipal, de 1874,
contemporineo, portanto, da construgdo do
Teatro da Paz em Belém. Dentre as igrejas
se destacava apenas a Matriz. Apesar da
reconhecida deficiéncia dos edificios ptblicos,
inadequados face a prosperidade do estado,
Eduardo Ribeiro opta por executar, como
a primeira construgio monumental de seu
governo, um prédio destinado 4 cultura, o
Teatro Amazonas, concluido em 1896.

Diferente de Belém, onde o teatro se
localizava no centro da vida mundana,

dos cafés, restaurantes e hotéis de luxo, o

15. Cf. Derenji (op. cit.:55).

governador do Amazonas consegue fazer do
teatro o marco inicial do que deveria ser o
novo centro administrativo. O imponente
Paldcio da Justica foi erguido em frente ao
teatro e todo o conjunto deveria culminar
com um paldcio de governo projetado pelo

italiano Filinto Santoro. A configura¢io seria
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a de uma larga avenida ligando o porto ao
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paldcio, este localizado no ponto mais alto
na drea central. O projeto, nao concluido,
previa um prédio horizontal com cipula, a

exemplo dos paldcios de governo europeus e

Os teatros do Norte:

dos jd implantados nas cidades americanas de
Washington e Buenos Aires.

Como no caso do Teatro da Paz, as
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tentativas de construgio do Teatro Amazonas

datavam de alguns anos antes do efetivo
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inicio da obra. Desde 1881, falava-se de sua
construgio, cuja concorréncia, em 1882, foi
vencida por Bernardo Braga, com projeto
“organizado” pelo Gabinete Portugués de
Engenharia e Arquitetura de Lisboa. Fato que

chama a atencio ¢ o da proposta portuguesa,

ou organizada em Portugal, ter sido duas
vezes mais onerosa para o estado do que 297
seria a do outro concorrente, C. Celeste

Saccardi'®. Ernesto Mattoso, que passou pela

cidade em 1883, considerou muito alta a

despesa prevista de duzentos contos de réis

para a futura constru¢io do novo teatro. Ele

a criticava por nio ser uma das “primeiras

necessidades” da cidade, que sequer contava

naquele momento com iluminagio a gés, )
Clipula do Teatro

Amazonas,

Manaus (AM), 2009
Foto: Mdrcio Vianna/
Acervo Iphan.

servigo de dgua encanada ou sistema de
esgoto (Otoni, 1999:210).

16. A proposta ¢ datada de 4 de outubro, em Lisboa. Constam
os nomes de Jorge dos Santos ¢ Felipe Monteiro, construtores
do MO, sigla ndo identificada. Segundo Otoni Mesquita
(1999:207), isso poderia indicar o nome dos autores do projeto,
mas nio hd elementos que confirmem a hipétese.
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A auséncia dos projetistas no local das
obras estimularia mudangas nas plantas
e desenhos. E, como no caso do teatro
de Belém, tais mudangas nio podem ser
totalmente avaliadas. A estrutura interna
vinculada ao teatro de caixa italiano,
com equivaléncia entre palco e plateia,
foi conservada. O Teatro Amazonas foi
projetado para abrigar um teatro lirico,
nos moldes dos europeus daquele perfodo.
Previsto, portanto, para comportar grandes
cendrios e suas variagdes, suportar o peso de
grandes companhias e orquestras, possuia
os mais modernos recursos de iluminacio e
cenografia da época.

J4 destinados a servir de paralelo entre
as duas grandes capitais da fase durea da
borracha brasileira, Belém e Manaus, seus
teatros teriam suas histérias definitivamente
entrelagadas a partir de 1896-1897.

Desde a década de 1880, o Pard dispunha
do grupo de importantes artistas decoradores
trabalhando na drea da capital. Os artistas
decoradores italianos estabelecidos em
Belém jd ndo eram, no entanto, suficientes
para o volume de obras na regido nos anos
1890. Para suprir essa deficiéncia, que
atrasava consideravelmente as obras do
Teatro Amazonas e outras no estado, o
governador decide, em 1892, tomar medidas
especificas. Em ato inédito promulga uma lei
que favorece a entrada na regido de artistas
estrangeiros. O estado se comprometia
a fornecer passagens gratuitas a artistas
nacionais e estrangeiros que quisessem se fixar

no Amazonas (Monteiro, 1965:80)".

17. Monteiro é um dos que analisam essa importante decisao,
responsdvel pela entrada de centenas de artistas.

Em 1897, a medida foi completada com
um acordo firmado pelos governos do Amazo-
nas e do Pard, para estabelecer uma linha direta
de comunicagio entre o Mediterrineo e o Nor-
te do Brasil. Uma concessio nesse sentido foi
concedida & companhia de navegagio italiana
Ligure Brasiliana, cujo titular, o comendador e
politico genovés Gustavo Gavotti, tinha inte-
resses comerciais nas duas capitais nortistas.

A chegada em massa de profissionais
especializados impulsiona consideravelmente
tanto as obras publicas como as privadas. Os
artistas se alternam entre Belém e Manaus
e se ocupam de trabalhos muito diversos: a
construgio de edificios publicos, de prédios
da 4rea comercial e até a decoracao das
residéncias da elite regional.

A atragdo exercida pelo grupo de
académicos liderados por De Angelis se
concentrava em artistas da mesma origem. E
uma relagio entre académicos que estabelece
uma hierarquia rigida, mas em que h4
espaco para mobilidade pelo mérito. Artistas
secunddrios e aprendizes podem, portanto,
evoluir e se destacar. Essa forma de trabalho
predominou por praticamente todo o perfodo
de permanéncia do grupo de De Angelis,
sendo substituida na fase republicana.

A presenca da Itdlia nesse processo de
substitui¢io da mao de obra académica por
relagdes de trabalho assalariado pode ser ana-
lisada por meio das obras dos teatros, as mais
importantes do perfodo na regido. O interesse
da Itdlia no intercimbio comercial com o
Brasil estava diretamente vinculado ao comér-
cio da borracha. Dependendo da Franga e da
Inglaterra para seu desenvolvimento indus-
trial, um dos mais incipientes da Europa na-

quele periodo em que a Itdlia se unificava, os



italianos viam no contato direto com o Norte
brasileiro a oportunidade de obter matéria-
-prima para suas inddstrias, um vasto merca-
do para exportagio de seus produtos, além de
mais um ponto de desafogo para a corrente
imigratdria de seu pais. De fato, a atragio de
estrangeiros para executar trabalhos artisticos
na Amaz6nia, interesse apenas secunddrio das
empresas italianas, acabou tornando-se mais
eficaz para a entrada de seus conterrineos no
Norte do que a politica oficial de imigragio
brasileira que pretendia trazé-los para a ocu-
pacio agricola.

Na mesma época, fim dos anos 1890, se
estabelece, em Manaus e depois em Belém,
o engenheiro italiano Filinto Santoro, que
domina o campo de construgoes do governo
e as da alta burguesia. Refor¢ando a tese da
dificuldade em encontrar artistas, Santoro, na
sua Unica obra religiosa, a Igreja dos Milagres,

nio coloca nenhuma imagem nos nichos'®.

18. A auséncia de imagens tem outra explicagao possivel. Como os
irmaos Januzzi, com quem trabalhara no Rio de Janeiro, Santoro
era presbiteriano e as imagens de santos iam de encontro aos pre-
ceitos de seu credo. Os Januzzi introduziram essa Igreja no Brasil.

A vinda de artistas decoradores,
mestres de fachada, estucadores, pintores e
marmoristas é continua durante a constru¢io
do Teatro Amazonas e a nova decoragao
do Teatro da Paz. Na fase final das obras, a
grande maioria deles vem da Caldbria e da
Puglia, onde se concentrava a mio de obra
especializada em construgio civil na Itdlia
naquele periodo. Ali as relagdes de trabalho jd
ndo se regiam por uma hierarquia académica,
mas por contratos e saldrios.

A inauguragdo do Teatro Amazonas em
1896 revela o auge do luxo e requinte nessas
construgoes no final do século 19. O artista
Crispim do Amaral, que chegara ao Pard por
interferéncia dos académicos da San Luca,
inverte os papéis ao trazé-los para o Amazo-
nas. Juntos elaboram a decoragao do teatro.
O contrato de Crispim tinha por objeto
“obras de decoragdo, pintura e ornamenta-
¢do e instalagdo de mobilidrio”. Os desenhos
apresentados, porém, incluem o tratamento
da fachada, do qual apenas alguns elementos

decorativos de grande porte nao foram exe-

Manaus, com
destaque para o
Teatro Amazonas,
1896 (ca.)

Foto: George Huebner/
Acervo Instituto Moreira
Salles.
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Cena de O Guarani em
pintura de Domenico
de Angelis para o
Saldo Nobre do Teatro
Amazonas

Foto: Mdrcio Vianna/
Acervo Iphan, 2018.

cutados, por temor ao excesso de peso. Nao
consta do projeto de Amaral a cdpula.

A responsabilidade pela execugio
da fachada foi dada ao italiano Enrico
Mazzolari. Crispim comandou, no entanto,
as encomendas ao estrangeiro, como as
feitas A firma francesa Koch, Freres &

Compagnie ou 2 Maison Carpezat, esta

tltima encarregada dos dois panos de boca,

como em Belém. Nesse caso, optou-se por
uma pintura mostrando o encontro das dguas
dos rios Solimées e Negro, ou o que seria

o nascimento de Vénus em 4guas tropicais

¢, paraa segunda pe¢a, recorreu-se a uma

—
L
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imagem alusiva da substitui¢ao do Império
pela Republica. Aos Koch foi encomendada
a rosdcea da sala de espetdculos e a cipula
de origem belga. Os trabalhos de decoragio
interna e externa do teatro contaram com
a colaboragio de vérios artistas. A Crispim
do Amaral, no entanto, € atribuida a da
sala de espetdculos, bem como todos os
demais elementos decorativos como relevos,
mdscaras, escudos e os detalhes técnicos,
enquanto seria de responsabilidade dos
italianos a decoragao da Sala de Honra.

A sala de espetdculos tem o teto com

cenas cldssicas e pintura de ilusio que faz o




espectador se sentir embaixo de uma torre,
tradicionalmente vista como sendo a Torre
Eiffel. A referéncia  torre mais famosa da
época, emblemdtica da Exposi¢io de 1889 em
Paris, evocaria a grande aspiragdo da socieda-
de local: estar em plena capital francesa®.

O Saldo Nobre do teatro foi decorado
por De Angelis, que usa desenhos cldssicos
alternados com temdticas regionais. Parte
delas constitui imposi¢ao do governador
Eduardo Ribeiro, feita quando visitou o
estddio do artista em Roma; e parte é uma
contrapartida devida ao transportador dos
artistas, 0 Comendador Gavotti, que pdde
inserir, em duas telas, a imagem de seus
navios, entre eles o famoso Re Umberto.

A intengao de mostrar os avangos técnicos
da época, entre eles a navegagio a vapor,
justificaria a inclusdo.

As telas que ornam o Saldo de Honra
foram executadas em Roma e ali foram vistas
e avaliadas pelo presidente da Academia, pelo
governador do Amazonas e por uma comissao
de arquitetos e pintores italianos de destaque,
como Gaetano Koch, que deixaram o
certificado da qualidade das obras. O contrato
para as pinturas que ornam as paredes dessa
sala merece uma apreciagdo mais detalhada.
Estipulava-se nele que as pinturas seriam
em “falso gobelin”. Falsos também, os
revestimentos em “mdrmores” das colunas em
ferro j4 existentes, das cimalhas, balaustradas
e pilastras e até dos bustos em gesso em que
os artistas imitaram mdrmore de Carrara.

O jogo de ilusao ou trompe [ oeil continua,

19. Interpretagdes como essa sio questionadas pelo conservador
do teatro, Hélio Dantas, que considera pouco plausivel a
homenagem ao hoje simbolo da capital da Franca. Dantas
também questiona a autoria dos panos de boca, que segundo ele
nio estdo assinados por Crispim do Amaral.

com panejamentos e franjas pintadas nos
falsos gobelins, e se completa com os espelhos
reproduzindo infinitamente o espaco da sala.

A finalizagio das obras do Teatro
Amazonas e a rivalidade ou disputa que se
estabelece sdo descritos pela jornalista italiana
Gemma Ferruggia em 1901. A encomenda
a De Angelis, segundo ela, se destinava a dar
a0 teatro amazonense interiores a0 menos
iguais, sendo mais belos do que os do Teatro
da Paz. O desejo era superar! Para ajudd-lo
em Manaus, o artista italiano trouxe Silvio
Centofanti®, o pintor Adalberto de Andreis e
o mestre pintor Francesco Alleggiani.

Merece uma mengio especial a colocagio,
posterior ao prédio inicial, de uma cdpula em
ardésia colorida. Ana Maria Daou (2014:186-
7) analisa a instala¢do da ctpula com
pertinéncia e a insere na colcha de retalhos da

composi¢io do préprio edificio:

J4 nido se tratava de teatro lirico, conforme a
tradi¢ao ‘luso-brasileira’, nao era bem um teatro
cldssico nos moldes ‘neocldssicos’, e ndo era apenas

mais uma expressio do ‘ecletismo’ do final do

século XIX.

A incorporagio da cipula, diz a autora,
“resulta também num elemento alusivo
nacionalidade, ao pertencimento 4 federagao”.
A ctipula, com suas vibrantes cores da
bandeira nacional, marca externamente a
fachada do teatro e é vista em toda a 4rea
central. A ousadia do emprego do ferro em
estrutura daquele porte foi uma vitdria da

técnica que, anos antes, na inauguragio do

20. Centofanti era escultor. Havia poucos escultores no grupo de
italianos, os mestres de fachada eram em geral encarregados da
ornamentagio das mesmas e usou-se muito a compra de conjuntos
ou elementos que chegavam prontos para serem apostos as
fachadas, motivo da repeti¢do de elementos na cidade e regido.
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Teatro da Paz em 1878, fora violentamente
atacada apesar da timidez da sua
apresentagdo, em delgadas colunas na entrada
do edificio.

O teatro de Manaus foi entregue
inconcluso, o que estendeu a atuagio de
artistas e artifices até os primeiros anos
do século 20. A conclusio seria entio
contemporinea das reformas feitas no Teatro
da Paz, na gestdo do governador Augusto
Montenegro, que dariam ao teatro de Belém
a fei¢do que ainda tem hoje.

A descrigio das reformas foi feita por
Ernesto Mattoso (1907)?, bidgrafo do
governador, e cita a decoragdo interna
e externa. Externamente o prédio ficara
totalmente mudado. Além da reduc¢io da
altura do telhado, feita anteriormente,
em 1905 a fachada foi modificada com a
supressdo da sétima e questionada coluna,
bustos alegdricos foram colocados na parte
fronteira do teatro e o alpendre, agora isolado
e sem a antiga cobertura, recebeu piso
ornamentado®. Lampaddrios ornamentais em
metal ficaram nas extremidades, exibindo a
novidade da luz elétrica.

Pendentes em bronze foram colocados em
todos os vios da fachada, que teve substituido
o letreiro em gesso por modernas letras de
vidro “despolido, que produzem belo efeito,
principalmente & noite quando eletricamente
iluminadas”. Por fim, um medalhio central
em lioz de Lisboa recebeu as armas do estado.

No interior as modificacdes foram ainda

21. O texto descritivo foi ampliado no relatério do préprio
governador (Montenegro, 1908).

22. Note-se que esta é exatamente a configuragdo do teatro Scala
de Mildo, onde hd uma varanda na fachada que correspondia, na
parte inferior, ao local de chegada das pessoas em carruagens.

mais extensas. As portas principais foram
trabalhadas em madeira da terra, o vestibulo
recebeu dois belos pedestais com estdtuas
em mdrmore de Carrara, “artisticamente
trabalhados em Paris”. A decoragio do teto
foi feita com ago (sic) estampado. O vestibulo
foi iluminado por um lustre central de
cristal com sessenta lAmpadas e mais dois
candelabros. No alto da escadaria de acesso ao
primeiro piso ficam duas caridtides em pedra
e, atrds delas, outras duas, exatamente iguais,
que ladeiam um grande espelho de cristal
Saint-Gobain. Todo o mobilidrio foi mudado,
assim como revestimentos — os da escada e
dos camarotes em veludo “carmesim” —, pisos
e forros, exceto os da sala de espetdculos e do
foyer. As escadarias ficaram com acabamento
esmerado e foram completadas por placas de
metal amarelo. Recebeu especial atengio a
tribuna do governador, chamada de tribuna
de honra. H4 nela uma antessala cujo piso,
assim como o da tribuna, foi trabalhado com
vérias madeiras regionais. Na frente dela hd
“um custoso reposteiro fabricado em Paris,
bordado e franjado a ouro e lateralmente
duas laminas de cristal Saint-Gobain”. O
saldo nobre teve a pintura das paredes refeita,
mantendo-se o forro pintado por De Angelis.
Foi ornado com espelhos de molduras
trabalhadas e os vidros receberam tratamento
decorativo com motivos alegéricos. Houve,
ainda, a introdugio de bustos em mdrmore
de dois importantes compositores da época:
Carlos Gomes e Henrique Gurjdo. Seu autor
foi o artista genovés Achille Canessa.

As reformas “embelezadoras” do Teatro da
Paz, no inicio do século 20, representavam,
como também aconteceu em Manaus, a

efetiva transferéncia do poder oligdrquico
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A glorificacdo das Belas-Artes na Amazonia,
alegoria de Domenico de Angelis para o teto
do Saldo Nobre do Teatro Amazonas

Foto: Mdrcio Vianna/Acervo Iphan, 2018.
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Busto de Carlos
Gomes, esculpido por
Enrico Quattrini para o
Saldo Nobre do Teatro
Amazonas

Foto: Mdrcio Vianna/
Acervo Iphan, 2018.

:

regional para a burguesia emergente gracas
a prosperidade gerada pela produgio da
borracha, que ainda duraria mais alguns anos.

Em Belém também se havia pensado na
construgio de um prédio administrativo, junto
ao teatro. Seu projeto foi encomendado ao co-
nhecido arquiteto do ecletismo italiano Gino
Coppede, mas as obras nunca chegaram sequer
a ser iniciadas. Em seu lugar surgiria um hotel
de luxo, o Grande Hotel, icone da vida mun-
dana de Belém por um longo perfodo.

Em Manaus o teatro acabaria de costas
para a avenida que mais tarde seria designada
com o nome do governador Eduardo Ribeiro.
O Teatro Amazonas se abre para a praga
Sao Sebastido, que recebeu um conjunto
escultérico com desenho de De Angelis e
execucio de Enrico Quatrini, celebrando a
abertura dos portos da Amazonia. O piso
desse grande largo foi feito em mosaico
portugués, formando ondas em branco e
negro, numa alusdo ao encontro das dguas

dos rios Solimées e Negro. Seu desenho

foi considerado por Herkenhoff*® como,
provavelmente, o primeiro monumento
publico moderno brasileiro.

No inicio do século 20, ocorrem mudan-
cas importantes tanto na politica regional,
com a queda de liderancas longamente
estabelecidas, quanto na economia, com a
brusca baixa dos precos da borracha. Encer-
ra-se, assim, a fase das contratagdes por con-
vite direto a artistas, bem como sua vinda
acompanhados de aprendizes e associados.
Criam-se os concursos publicos, muitas
vezes internacionais. A figura do operdrio
assalariado se consolida e o enfraquecimento
das ligagoes comerciais com a Europa elimi-
na quase totalmente a chegada de materiais
industrializados para as construgées.

Tem-se, no entanto, uma ampla escolha
de profissionais altamente qualificados em
decoragio edilicia, presentes nas grandes

cidades do Norte, e disponiveis pela caréncia

23. Conforme seu artigo “Design ¢ selva, o caminho da
modernidade brasileira” (in: Johnson, 1995).



de obras governamentais. Sio escultores,
mestres de fachada, estucadores e artistas
decoradores, artifices que transformam a
cidade no seu novo palco e esculpem nas
fachadas os arroubos decorativos do Alto
Ecletismo regional. Caridtides, cornucépias
e ledes enchem as fachadas das residéncias e
prédios publicos regionais, dando-lhes uma
arquitetura de exuberante decoragio, que
prima pelo actimulo de ornatos. Permanece
essa configuracio apenas em prédios
isolados, nos setores centrais, como simbolos
da fase em que a regido se despedia da
euforia da exploragao da borracha, o tempo
dos teatros.

Os edificios dos teatros de Belém
e Manaus tiveram vdrias reformas e
restauragdes, algumas delas de resultados
discutiveis. Foram ambos tombados como
patriménio nacional, chegando aos dias
atuais em surpreendente vitalidade. fntegros,
conservados, estudados, visitados e atuantes,
ambos mantém orquestras préprias, com
musicos de origem nacional e estrangeira. Os
festivais de épera relembram, em temporadas
bem menores, os grandes espetdculos antes
neles apresentados. O papel dos teatros
como formadores de publico, de educagio e
aprimoramento de artistas locais ¢ facilmente
constatdvel pelo nimero de profissionais de
canto e musicos que os animam, na plateia ou
no palco.

Criados com a aspiragdo de alcangar
ideais de civilizagio e de progresso, inspirados
em padrdes que nao nos pertenciam,
mantiveram-se intactos enquanto edificacoes
de seu tempo e atuais, como formadores de
uma prdtica cultural identificada com o meio

em que se implantou.
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E amplamente conhecido o processo de
mudangas nas siglas, defini¢des e normas dos
érgios oficiais de preservagio do patrimdnio,
bem como sua abrangéncia, desde a pioneira
iniciativa de Mdrio de Andrade na década de
1930 até hoje — Sphan, depois Iphan; IBPC,
INRC, SNPC, PAC, PNPLI...; patriménio
histérico e artistico, arqueolégico, cultural,
natural, ambiental, paisagistico, urbano,
intangivel; inventdrio, registro, tombamento'.

Inevitdveis (e bem-vindas) essas alteragoes,
dados os previsiveis descompassos entre a
legislagdo que se pretende clara, precisa e
até mensurdvel e os processos socioculturais.
Estes dinAmicos, sujeitos a controvérsias,
negociagoes e experimentos que dependem,
entre outros fatores, de conjunturas
histéricas, movimentos de identidade
nacional e regional, posigoes ideolégicas —
além de situagoes de vulnerabilidade, com
riscos de descaracterizagdo e até destrui¢io

dos bens em pauta. Assim, o movimento

1. SNPC: Sistema Nacional do Patriménio Cultural; PAC das
Cidades Histéricas; PNPI: Programa Nacional do Patriménio
Imaterial e assim por diante.

foi das igrejas barrocas aos terreiros de
candomblé, das fazendas coloniais e fortalezas
as vilas operdrias, dos vetustos monumentos

e paisagens aos intangiveis modos de fazer

— enfim, da perspectiva da “pedra e cal” ao

plano do imaterial...

Uma dessas mudancgas (e controvérsias)
pode ser exemplificada pela passagem do
conceito de “bens culturais na cidade”, ou
ainda, de “usos culturais”, para o de “a cidade
como bem cultural”, conforme propée
Ulpiano Bezerra de Meneses em artigo
publicado com esse titulo no livro Patriménio:
atualizando o debate (Mori et al., 2006:33-
76), objeto de comentdrios de especialistas
convidados, devidamente respondidos pelo
autor, o que comprova a relevincia do tema e
a oportunidade da reflexao?.

O ponto de partida de Bezerra de Mene-

ses ¢ considerar o patriménio cultural como

2. Antonio Augusto Arantes Neto, Edgard de Assis Carvalho, José
Guilherme C. Magnani e Paulo Ormindo de Azevedo, todos com
algum tipo de experiéncia na 4rea do patrimonio ou participagao
em 6rgos oficiais de preservagio.
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Festa de Zé Pelintra,
Tambor de Mina,
Belém (PA), 2015
Foto: Guy Veloso.
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fato social, e seu argumento se constréi em
torno de trés eixos: a cidade é um artefato —
feita, fabricada — porém nao num nivel abs-
trato, mas no interior de um campo de forgas,
o que supde relagdes, trocas, conflitos entre
os atores sociais nos planos econémico, poli-
tico, cultural. Esse artefato, assim construido,
apresenta sentido e inteligibilidade: ¢ também
uma representagao social.

Com base nessa argumentagio, Ulpiano
analisa alguns equivocos no entendimento da
cidade, do ponto de vista da preservagio do
patriménio: em primeiro lugar a perspectiva
de atribuir usos culturais, para justificar
ou fundamentar medidas de prote¢io a
determinados equipamentos. Muitos deles
originalmente voltados para fun¢oes de
trabalho, como € o caso dos mercados, sio
transformados em museus, centros culturais,
como se essas destinacoes fossem mais nobres.

Nessa mesma linha, que supde determi-
nada visdo de cultura como item  parte da
vida cotidiana, aparece também a ideia de
contemplagio, exemplificada, entre outros ca-
sos, pelo conceito de “cidades patriménio da
humanidade”, que muitas vezes as transforma
em espagos alheios a seus moradores. Ao
contrdrio, sugere Ulpiano, “[¢ o] municipio
— e ndo o estado, a regido, o pais, o mundo —
como o Jocus privilegiado da frui¢ao concreta,
aprofundada e diversificada da cidade como
bem cultural” (in Mori et al, op. cit.:40). O
terceiro item que aponta, nessa sequéncia, ¢ o
descompasso entre as medidas de protecio e
as normas de zoneamento urbano, uso e ocu-
pagdo do solo e dos planos diretores.

Na continuagio, propoe uma agenda
de temas — a questao do multiculturalismo,

o tombamento de bairros e o problema da

mercantilizagio da cidade —, para ampliar a
discussio sobre aqueles problemas, e conclui
o texto com o que denomina “uma palavra de
ordem”: cotidiano e trabalho, para reafirmar

a ideia da cidade como bem cultural e nio
como conjunto de bens culturais ou como
cendrio apenas para ser contemplado. Essa
perspectiva evidentemente convida para o
debate e contribui¢do de outros profissionais,
além dos arquitetos e historiadores que s3o
tradicionalmente mais vinculados & questao
do patriménio.

O texto de Ulpiano, aqui rapidamente
referido, tem o mérito de sistematizar e
ampliar aspectos que de uma forma ou
de outra tinham aparecido aqui e ali, em
diferentes textos e discussoes. Em meu caso,
por exemplo, j4 tinha me deparado com
a questdo do patriménio cultural urbano:
por solicitagdo do entdo presidente do
Conselho de Defesa do Patriménio Histérico,
Arqueolégico, Artistico e Turistico do
Estado de Sdo Paulo — Condephaat, Antonio
Augusto Arantes, coordenei em 1987 uma
pesquisa na cidade de Santana de Parnaiba,

regido metropolitana da capital paulistana.

Esse era o titulo do projeto que orientou
a pesquisa naquela cidade surgida em 1580,
no primeiro século de povoamento do
territério. Destacou-se como vila colonial por
volta de 1620, por tornar-se um dos pontos
mais importantes de partida das bandeiras,

em virtude de sua localizagio estratégica as

3. Cf. Magnani, 2007.



margens do rio Tieté e da antiga rota indigena
de penetragio para os sertdes de Mato

Grosso e Goids. No ano em que tal estudo se
desenvolveu, era ainda uma cidade pequena

— possufa 15.995 habitantes, com casas e
edificagdes tombadas, entre as quais a famosa
casa do Anhanguera, agora museu.

Sob a ética de indicadores convencionais,
Santana do Parnaiba estava sujeita as normas
de diferentes 6rgios de preservacio, estadual,
federal e municipal. O objetivo da pesquisa,
contudo, tinha como questdo central as
conflitantes concepgdes de patriménio de seus
habitantes, que ndo poucas vezes entravam
em confronto com os técnicos encarregados
da fiscalizagio. Daf a solicitagio da pesquisa,
de enfoque etnogrifico, que terminou
dirigindo o estudo para o cotidiano, as festas,
a diversidade dos moradores e suas opinides.

O que a pesquisa revelou, entre outros
aspectos, é que, nio obstante a aura
de comunidade — de cidadezinha onde
supostamente todos se conheciam e cuja vida
parecia transcorrer na calma das trés ruas
tombadas que delimitam o centro histdrico
—, havia conflitos e nio s6 com os dérgaos de
preservagio, mas também entre os moradores,
entre membros das familias tradicionais,
funciondrios publicos recentemente
transferidos, migrantes, artesios. Ou seja,

o quadro era muito diferente daquela visao
difundida a partir do continuum folk/urbano
de Robert Redfield (1949), segundo a qual
comunidades tradicionais eram caracterizadas

pelo isolamento, homogeneidade, forte

religiosidade e consenso?. Nada mais
distante, contudo, do que aquilo que se
viu em Santana de Parnaiba, a partir do
olhar etnogrifico de perto e de dentro da
antropologia urbana.

O estudo seguiu trés momentos: uma
fase exploratdria, com base em contatos
e entrevistas informais, principalmente
com idosos, sempre dispostos a falar sobre
suas familias e os costumes de dantes. Em
seguida, os dados colhidos nessa fase foram
organizados numa grade classificatdéria que
dividia os moradores entre os de dentro e os
de fora, e estes, em estrangeiros, artistas
e funciondrios.

Cada um desses grupos tinha um
discurso sobre si e sobre os demais e diferia
com relagdo ao entendimento do que era o
patriménio dessa cidade histérica. Todos,
porém, mencionavam um ponto focal para
onde convergiam as disputas: as festas.
Estas, entio, foram escolhidas, na terceira
etapa, como objeto de observagio de campo
mais intensiva, com especial aten¢do para a
comemoracio de Corpus Christi e o trajeto
da procissao pelas ruas decoradas em forma
de tapete, mas tomando seu ciclo completo,
que inclufa a festa da padroeira da cidade,
Sant’Ana; a de Sdo Sebastido e Sao Benedito;
a romaria de Santo Ant6nio no distrito rural
do Suru; o Carnaval, com o tradicional Bloco
dos fantasmas etc.

Na3o se tratava de uma pacata cidade sete-

centista. Encravada na regido metropolitana

4. Segundo a proposta do continuum folk/urbano (¢ribe - village
- town - city) desse autor, da conhecida Escola de Chicago, essas
caracterfsticas (isolamento, homogeneidade, forte religiosidade
e consenso), proprias das comunidades mais tradicionais, iam-se
diluindo & medida que se caminhava para a outra ponta do
continuum.
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de Sdo Paulo, estd préxima a grandes rodovias
e cercada por uma imensa periferia. Chamou
a atengdo, entre outros achados da pesquisa,
o caso de alguns estrangeiros, supostamente
mais sensiveis ao tema do patriménio, que
afirmavam ter “restaurado” suas casas de fim
de semana no centro histérico, a custa da
demoli¢io de moradias no interior do mu-
nicipio para aproveitamento de materiais de
constru¢ao genuinos.

Dessa forma, variavam as concepgdes
de patriménio, sendo necessdrio encarar os
atores em sua diversidade de interesses. Por
outro lado, a recorréncia do tema das festas,
lécus e momento de encontro nio s6 daquelas
diferentes categorias de moradores j4 citadas,
mas também de visitantes, evidenciou sua
centralidade e importancia para a cidade. Era
uma boa abordagem para colocar a questao
do patriménio e sua valorizagdo para além da

dinidmica do cotidiano dos moradores.

A partir desse caso, ¢ possivel pensar
na contribui¢io especifica da antropologia,
ponto de vista aqui escolhido para participar
do debate sobre patriménio cultural urbano.
Nada mais adequado, portanto, do que come-
¢ar com uma instigante, mas pouco conhe-
cida, citagdo de Lévi-Strauss que qualifica a

cidade como a “coisa humana por exceléncia’:

Nio ¢, portanto, apenas de maneira metaférica
que ¢é possivel comparar — como se fez muitas
vezes — a cidade a uma sinfonia ou a um poema;
540 objectos de natureza idéntica. A cidade, talvez
mais preciosa ainda, situa-se na confluéncia da

natureza e do artificio. Congregacio de animais

que encerram a sua histéria biolégica nos seus
limites, modelando-a a0 mesmo tempo com todas
as suas intengdes de seres pensantes, a cidade
provém simultaneamente da procriagio biolégica,
da evolugio orginica e da criagio estética. E ao
mesmo tempo objecto de natureza e sujeito de

cultura; individuo e grupo; vivida e sonhada; a

coisa humana por exceléncia ([1955]1981:117).

Essa passagem faz parte do livro Tristes
trdpicos, em que o antropélogo relata sua
viagem para o sertdo em busca das populagoes
indigenas que tinham motivado sua vinda
para o Brasil, na década de 1930, como
professor na entdo Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras da USP, que acabava de
ser fundada. Na quarta parte da obra, ele
registra impressoes sobre as cidades que
foi encontrando no decorrer da viagem,
principalmente as recém-formadas no norte
do Parand em virtude da expansio do ciclo
do café. Chamara-lhe a atencio a similaridade
da estrutura urbana desses assentamentos
recentes com as de registros arqueoldgicos de
algumas cidades com 5 mil anos, no outro

lado do mundo, na India:

Apraz-nos imaginar que no termo de 4 a
5 mil anos de histéria um ciclo foi concluido;
que a civilizagdo urbana, industrial, burguesa,
inaugurada pelas cidades dos Indus, ndo diferia
muito, na sua inspiragio mais profunda, dessa que
estava destinada, apés uma longa involu¢ao na
crisdlida europeia, a atingir a plenitude do outro
lado do Atlantico. Quando ainda era jovem, o
mundo mais Antigo esbogava jd o rosto do Novo

(idem:124).

Transpondo, contudo, essa apreciagio
para as cidades deste século, principalmente
as de escala metropolitana, a pergunta é

serd possivel manter aquelas metédforas



e a qualificagdo de “a coisa humana por em nossas cabecas até formarem um conceito Projeto %rcu/ar,
para methorar

exceléncia™? Jiirgen Habermas, num artigo difuso e multiestratificado. Este pertence ao a apropriacdo
: ’ e a utilizagdo
. . 1 i 1 1 1 das estruturas e
de 1981, em que discute a arquitetura no tipo identificado por Wittgenstein como parte e e entro
. . dos hébitos e da auto compreensio da prética histdrico de Belém
contexto da polémica modernismo versus (PA), em sua 22°
cotidiana: nosso conceito de cidade liga-se a uma edicao, 2018
Foto: Cldudio Ferreira.

pds-modernismo, questiona “se o préprio

forma de vida. Esta, contudo, se transformou a tal
conceito de cidade nio estd ultrapassado”™ ] ) ]
ponto que o conceito dela derivado j4 ndo logra

As marcas da cidade ocidental, como Max alcangd-la (in Arantes et al.,1992:144).
Weber a descreveu, da cidade burguesa na alta

1 . O autor prossegue: “Enquanto um
Idade Média europeia, da nobreza urbana na p 8 q

. . A
Itdlia do Norte renascentista, da capital dos mundo abarcdvel, a cidade pode ser
principados, reformada pelos arquitetos barrocos arquitetonicamente formada e representada

da casa real, estas marcas histéricas conflufram para os sentidos”, o que quer dizer que as
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fungoes sociais da vida urbana — nos seus
aspectos econdmicos, politicos, culturais,
de prdticas religiosas, da vida cotidiana no
ambito do morar, da recreacio, da festa —
podiam ser vivenciadas e percebidas num
marco temporal e espacial claramente
configurado. Contudo, j& “no século XIX
a0 mais tardar, a cidade torna-se ponto de
intersec¢do de relagdes funcionais de outra
espécie”. A vida urbana ¢ cada vez mais
mediatizada por “conexdes sistémicas nao
configurdveis” e “as aglomera¢des urbanas
emanciparam-se do velho conceito de cidade
ao qual, no entanto, se apega nosso coragio”
(op. cit.:145)>.

Se o horizonte que o autor tem em mente
sdo as cidades do século 19, o que dizer dos
mega-assentamentos urbanos contempora-

neos, com seus 5, 10, 20 milh6es de habitan-

5. Essa referéncia a Habermas estd mais desenvolvida em Magna-
ni (2012:314).

tes e com todas as suas mazelas? Parece dificil

seguir Lévi-Strauss... No entanto, ele préprio

deixava aberta uma alternativa:

Mas a vida urbana apresenta um estranho
contraste. Embora represente a forma mais
complexa e requintada da civilizagdo, em virtude
da concentragdo humana excepcional que realiza
num espago reduzido e da duragio do seu ciclo,
precipita no seu cadinho atitudes inconscientes,
cada uma delas infinitesimal mas que, devido
a0 nimero de individuos que as manifestam do
mesmo modo e em grau idéntico, se tornam
capazes de engendrar grandes efeitos (Lévi-Strauss,

op. cit.:116).

“Eis, em concisa enunciagdo, uma espécie
de férmula de cidade”, ressaltei, em artigo
especial da Revista de Antropologia em que
apresento essa discussao com mais detalhes
(Magnani, 2012:283).

O termo infinitesimal, nesse contexto,

abre uma boa pista para a etnografia tal



como a entendo no estudo desse complexo
objeto que ¢ a cidade. Trata-se da perspectiva
que caracterizo como o “olhar de perto
e de dentro”. Diante da escala da cidade
contemporinea — com seu tamanho,
densidade e heterogeneidade, como j4
havia adiantado Wirth (1987:98) e a partir
da adverténcia de Habermas — pareceria
nio haver alternativa sendo resignar-
se a0 decantado caos, impessoalidade e
fragmentagio tdo apregoados pela midia.
Contudo, ao seguir a dinimica dos
atores sociais em suas praticas cotidianas,
suas escolhas no deslocamento periddico
para o trabalho, para o lazer, para as formas

de devogdo, compras, encontros, é possivel

identificar regularidades, compartilhamentos.

Mas, para flagrar tais préticas e, nesse cardter
infinitesimal, identificar sua relevincia,
consisténcia e inter-relagdes, é preciso contar
com as ferramentas adequadas: o olhar de
perto e de dentro tem como instrumentos
de observagio algumas categorias que foram
elaboradas ao longo de pesquisas no Nicleo
de Antropologia Urbana: pedaco, trajetos,
manchas, pértico, circuitos. Tais categorias
permitem construir unidades de andlise a
partir dos arranjos dos atores sociais nas
diferentes formas de uso e apropriagio do
espaco urbano. Ainda que j4 sobejamente
discutidas em publica¢bes anteriores, serdo a

seguir apresentadas de forma sucinta.

Retomo aqui a observagio de Ulpiano, jd
citada, de que o lécus privilegiado da fruigio
ndo ¢ o estado, a regido, o pais, o mundo,

bem como sua “palavra de ordem”, que en-

fatiza o cotidiano e o trabalho na valorizagio
do patriménio ambiental urbano para além
da mera contemplagio. Contudo, diante da
afirmagio de que “a cidade, hoje, s6 pode

ser abordada como um todo fragmentado.

O territdrio urbano se decompoe em pontos
miltiplos de apropriacio desigual e € nesse
quadro que o préprio planejamento produziu
a segregacdo” (in Mori et al., 2006:48). Por
isso, fiz uma ressalva a seu artigo, no meu

comentdrio a seguir:

Penso que afirmagdes nessa linha nio levam
suficientemente em conta certas formas coletivas de
apropriagdo, inteligibilidade e uso do espago e equi-
pamentos urbanos que transcendem a contiguidade
espacial e simultaneidade temporal. E o caso, por
exemplo, do que denominei cireuito. Esta categoria
surgiu da necessidade de nomear uma modalidade
de relagio com a cidade que nio se encaixava em
formas de co-presenga entre ator e espago. Se nos
limites do pedago e da mancha é possivel visualizar
determinado recorte na paisagem juntamente com

‘o . . A e
Seus usuarlos, o czrcuito apresenta outra dinimica de

interagdo entre ambos (ibid.:63).

Alids, o préprio Ulpiano em sua réplica
a meus comentdrios ressaltou a importincia
dessa categoria: “(...) muitos caminhos
incipientes j4 deveriam estar sendo testados
nas prdticas de preservagdo. Um deles é o
circuito, de que fala José Guilherme e que me
parece de grande fertilidade” (ibid.:71).

Para avaliar o alcance de sua aplicagdo,
contudo, ¢ preciso situd-lo no conjunto
da “familia” de categorias de que faz parte,
cuja particularidade se define a partir da
experiéncia vivida pelos atores sociais
envolvidos. Em vez de ficarem presas a
uma descri¢do particularista e circunscrita a

cada caso, elas apontam para regularidades
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Tambor de Mina,
Belém (PA), 2017
Foto: Guy Veloso.
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e arranjos compartilhados. Quem, por
exemplo, jd frequentou ou estudou terreiros
de cultos afro-brasileiros, coletivos de
jovens, escolas de samba, sedes de torcidas
organizadas de futebol, bares LGBT etc.
sabe que nesses e em outros casos andlogos
hd recortes ou unidades cujas fronteiras

e graus de pertencimento sio vivamente
experimentados pelos integrantes do grupo.

Assim, tomando como exemplo a
categoria de “pedaco”, ¢ evidente, por parte
de seus integrantes, uma percepgio imediata,
sem nuangas ou ambiguidades, a respeito de
quem pertence ou nio a ele: trata-se de uma
experiéncia concreta e compartilhada. O
etndgrafo, por sua vez, também percebe tal
experiéncia e a descreve, em termos formais,
pois essa modalidade particular de encontro,
troca e sociabilidade sup6e a presenga de
elementos minimos estruturantes que a
tornam reconhecivel em outros contextos.

O mesmo ocorre com as demais
categorias: cada uma, 4 sua maneira, permite
identificar um arranjo particular por parte
de seus integrantes e revela um tipo especial
de consisténcia: se no pedago nio hd lugar
para estranhos, a “mancha’, com uma
implantago mais estdvel na paisagem urbana,
tem maior amplitude e acolhe mesmo quem
ndo se conhece pessoalmente, j& que o que
a caracteriza ¢ o compartilhamento de um
certo gosto musical, consumo, estilo de vida,
orientagio sexual, religiosa.

Em uma mancha de lazer, por exemplo, os
equipamentos podem ser bares, restaurantes,
parques, pragas, cinemas, teatros, a cafeteria
da esquina etc., os quais, seja por competigio
ou complementariedade, convergem para o

mesmo efeito: constituir pontos de referéncia

para a prética de determinadas atividades.
J4 uma mancha caracterizada por atividades
vinculadas 4 satide geralmente se constitui
em torno de um hospital, institui¢do que
funciona como 4ncora, agrupando servigos
como farmdcias, clinicas particulares,
consultdrios, servigos radioldgicos e
laboratérios. E assim sucessivamente.

As marcas dessas duas formas de
apropriagio e uso do espago — pedago e
mancha — sdo diferentes na paisagem mais
ampla da cidade. No primeiro caso, em que
o determinante é construido pelas relagoes
estabelecidas entre seus membros e pelo
manejo de simbolos e cédigos comuns, o
espago como ponto de referéncia ¢ restrito
a seus habitués. Troca-se de ponto com
facilidade, mas leva-se consigo o pedaco.

A mancha, ao contrdrio, sempre
aglutinada em torno de um ou mais
estabelecimentos, apresenta uma implantagio
mais estdvel, tanto na paisagem quanto
no imagindrio. As atividades que oferece
e as prdticas que propicia sio resultado
da multiplicidade de relagées entre
equipamentos, edificagbes e vias de acesso,
0 que garante uma maior continuidade e
a transforma em um ponto de aglutinagio
fisico, visivel e publico para uma rede
mais ampla de usudrios. Diferentemente
do que ocorre com o pedaco, para onde
um individuo se dirige na procura de seus
iguais, a mancha cede lugar a cruzamentos
imprevistos, a encontros até certo ponto
inesperados, enfim, a combinagdes variadas.
Em uma determinada mancha sabe-se que
tipo de servigos ou pessoas serdo encontradas,
mas nio qual, e esta ¢ uma das motivagoes

para seus frequentadores.



Mas a cidade n3o é um conglomerado
de pontos excludentes, sejam pedagos ou
manchas: as pessoas circulam, escolhem
entre vdrias alternativas, de acordo com uma
determinada légica. E quando se dirigem
a seu pedago habitual, no interior de uma
determinada mancha, seguem caminhos
que nio sio aleatdrios. Estd-se falando de
“trajetos”, um novo termo que surgiu da
necessidade de categorizar uma forma de uso
do espago que se diferencia, em primeiro
lugar, daquela descrita pela categoria pedaco.
Enquanto esta dltima remete a um ponto de
referéncia estdvel, trajeto se aplica aos fluxos
recorrentes no espago mais amplo da cidade

e no interior das manchas urbanas.

A extensio e, principalmente, a
diversidade do espago urbano além do bairro
apresentam a necessidade de deslocamento
por regides distantes e ndo contiguas. Essa
¢ uma primeira aplica¢do da categoria: na
paisagem mais ampla e diversificada da
cidade, os trajetos vinculam equipamentos,
pontos, manchas que se complementam ou
sdo alternativas. E nio de foram aleatéria,
individual, como uma simples estratégia de
deslocamento. Os trajetos sio reconheciveis e

identificdveis em suas regularidades.

Se o pedaco ¢ aquele espago intermédio

entre a casa (o privado) e o publico ou, para
utilizar um sistema de oposicbes jd consagra-

do, entre a casa e a rua, nio é contudo um

Mercado Ver-o-Peso,
Belém (PA), 2004
Foto: Chico da Costa.
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espaco fechado e impermedvel a uma e outra;
pelo contrdrio, é justamente a nogio de traje-
to que abre o pedago para fora, para o Ambito
do publico. E finalmente, os trajetos levam de
um ponto a outro através dos “pérticos”.

Trata-se de espagos, marcos ou vazios na
paisagem urbana que configuram passagens.
Lugares que j4 nio pertencem & mancha da-
qui, mas que também n3o se situam na de l4.
Escapam s regras e sistemas de classifica¢ao
de uma e outra e, como tais, apresentam a
“maldi¢ao dos vazios fronteirigos”, expres-
sdo que Santos & Vogel (1985:103) tomam
emprestada do titulo de um dos capitulos do
livro The death and life of great american cities,
de Jane Jacobs (1992). Terra de ninguém,
lugar de perigo, preferido por personagens
liminares e para realizar rituais mdgicos, luga-
res que devem ser atravessados rapidamente,
sem olhar para os lados... Contudo, plenos de
possibilidades e imprevistos.

Por ultimo, a nog¢do de “circuito”. Trata-se
de uma categoria que descreve o exercicio de
uma prdtica ou a oferta de determinado servigo
em estabelecimentos, equipamentos e espagos
que nio mantém entre si uma relagao de conti-
guidade. Por exemplo, o circuito gay, o circuito
dos cinéfilos, o do povo de santo, dos coletivos
de ativistas, dos skaters, dos evangélicos e tan-
tos outros, cujos pontos de encontro podem
estar disseminados pela paisagem mais ampla
da cidade (inclusive fora dela), mas que consti-
tuem uma unidade significativa e reconhecida
pelos usudrios habituais.

Por outro lado, o circuito comporta vérios
niveis de alcance e a delimita¢io de seu con-
torno depende das perguntas elaboradas pelo
pesquisador. O povo de santo na cidade tem

seu circuito e modo de vida correspondente,

mas ¢ possivel, por exemplo, dependendo dos
objetivos da pesquisa, delimitar e considerar
apenas o circuito dos ilés africanizados ou
estendé-los aos demais, incluindo ou nio os
terreiros de ascendéncia angolana e inclusive os
da umbanda.

Assim, o conhecimento que resulta dessa
particular forma de aplicagio do método et-
nogréfico tem como suposto a ideia de que
o objeto de observagio e estudo possui duas
faces: uma relacionada com o agente, a que faz
sentido imediato para ele, pois é sua prdtica; a
outra ¢ percebida pelo pesquisador, que reco-
nhece esse sentido e o descreve em seus termos.

Em trabalhos anteriores (Magnani,

2012 e 2014), fiz uma aproximagio com

a formulagio de Marc Augé (1994:51),
que, evocando os “lugares de memdria”

de Pierre Nora (1984), fala de “um lugar
antropoldgico” que, segundo seus termos,
seria “simultaneamente principio de sentido
para aqueles que o habitam e principio de
inteligibilidade para quem o observa”. Do
ponto de vista do agente, trata-se de um
”arranjo”, resultado de escolhas frente a
um repertério de alternativas; o observador
o reconhece, segue-o e, no processo da
investigacdo, o refere a outros recortes,
quando, entdo, constitui uma “unidade de
andlise” num outro nivel.

Concluindo, uma unidade consistente
em termos de etnografia é aquela que,
experimentada e reconhecida pelos atores
sociais, ¢ identificada pelo investigador e
elaborada como categoria de maior alcance.
Para os primeiros, é o contexto da experiéncia
e, para o segundo, um recurso descritivo e
chave de inteligibilidade. Uma vez que nio

se pode contar com uma unidade dada «



priori, postula-se uma que serd construida a
partir da experiéncia dos atores, com ajuda
de hipéteses de trabalho e escolhas teéricas —
condigdo para que se possa dizer algo mais do
que generalidades com respeito a tal ou qual
objeto de estudo.

Desse modo, aqueles planos aos quais se
fez alusdo anteriormente — a cidade no seu
conjunto e cada prdtica cultural especifica,
associada a este ou aquele grupo de atores —
devem ser considerados como dois polos de
uma relagio que circunscrevem, determinam
e possibilitam a dinimica estudada. Para
captar os vérios planos dessa dinimica ¢
necessdrio, por conseguinte, ajustar o foco:
nem tdo de perto que se confunda com a
perspectiva particularista de cada usudrio,
nem tio de longe a ponto de distinguir um
recorte amplo, mas genérico e sem maior
poder explicativo.

Essas categorias, cada qual 4 sua maneira
— desde os recortes mais localizados e de fron-
teiras definidas como pedago e mancha até a
de circuito, que independe de contiguidade
espacial —, recuperam a ideia de unidade,
apontam para uma ideia de totalidade, evi-

tando-se assim o perigo da fragmentagio:

Nio se trata, evidentemente, daquela
totalidade que evoca um todo organico,
funcional, sem conflitos; tampouco se trata de
uma totalidade que coincide, no caso da cidade,
com os seus limites politicos-administrativos
(...). No entanto, renunciar a esse tipo de
totalidade nio significa embarcar no extremo
oposto: um mergulho na fragmentagio. Se ndo
se pode delimitar uma tnica ordem, isso nao
significa que nao hd nenhuma; hd ordenamentos
particularizados, setorizados; hd ordenamentos,

regularidades (Magnani, 2002:16).

A nogio de circuito, principalmente, se de
um lado aponta para a ideia de uma totalida-
de, nio a reifica. Tome-se como exemplo um
tipo de prética cultural que supde, para seu
exercicio, determinados equipamentos e esta-
belece vinculos duradouros entre seus aficio-
nados, fundamentando uma comunidade de
interesses, a dos cinéfilos, que usei no comen-
tdrio ao artigo jd citado de Ulpiano (2006),

e que serd retomado mais diante: mostra que
estd inserida num circuito em cujo interior
adquire pleno significado, pois nio se trata de
consumidores individualizados; a prépria na-
tureza da atividade que os agrupa e caracteriza
supde uma rede construida com base na troca
de informag6es, comentdrios, controvérsias,
busca e exibi¢do de conhecimentos.

A base territorial de sua prdtica pode
formar uma mancha continua, mas também
instaura o circuito: estd espalhada pela cidade e
ndo ¢ constituida apenas pelos chamados cine-
mas de arte, mas por livrarias, debates e exibi-
¢Oes especiais em auditérios situados em insti-
tuicoes publicas e fundagdes privadas, eventos
como mostras, festivais, lancamentos etc.

A seguir sdo relatados trés casos relacio-
nados com patriménio ambiental urbano a
partir da perspectiva da antropologia urbana
e de seu método etnogréfico: a movimentagio
em torno da preservagio do Cine Belas Artes,
na capital paulista, o tombamento do Parque
do Povo, também em Szo Paulo, e o registro
como patrimoénio cultural da Rua Sergipe, em

Londrina, norte do Parand®.

6. Os casos que seguem tém como referéncia, com alteragoes, o
artigo “Anthropology between Heritage and Museums”, publica-
do apenas em inglés e o7 line, na revista Vibrant, da Associagio
Brasileira de Antropologia (Magnani, 2013).

’3
2
B
T
< |~
z v
o =)
R
< =5
z | e
o |*.
v =]
— =l
P -
©wol =
- =
=
o« ]
Z
< |3
Sl
© =]
o |2
— =
= |
o g
~ | =
v S
[
T
o | =
2=
z | =
O =
S
s | =
“ |3
- | <
=
< <
o |o
©
o | &
o s
< | =
- |5
v o
- Y
> ps
RS
2
o
319

tnografica

uma aproximagio ¢



“de perto ¢ de dentro”:

ARrRTisTico NACIONAL

3
Patrimoé6nio cultural urbano,

Do PATRIMONIO HISTORICO
José Guilherme Cantor Magnani

REVISTA

320

tnografica

uma aproximagio ¢

Em marco de 2010 o Banco HSBC
suspendeu seu patrocinio ao Cine Belas Artes,
situado na esquina da Rua da Consolagio
com a Avenida Paulista, na cidade de Sao
Paulo. Considerado cult, suas salas de
projegao — com nomes tao sugestivos como
Villa-Lobos, Candido Portinari, Oscar
Niemeyer, Aleijadinho e Carmen Miranda
— exibiam filmes fora do mainstream do
circuito comercial.

A decisio movimentou setores da cena
cultural paulistana e 0 Movimento pelo
Cine Belas Artes — MBA, jd em julho desse
ano, lancou campanha de arrecadagio de
recursos para garantir seu funcionamento.

E como precaugio, em janeiro do ano
seguinte, entrou com uma solicitagio de
tombamento junto ao Conselho Municipal
de Preservagio do Patriménio Histérico,
Cultural e Ambiental da Cidade de Sio
Paulo — Conpresp. O proprietdrio respondeu
com pedido de aumento de aluguel ou entio
retomada do imével e, em 17 de marco

de 2011, o cinema fechou as portas, o que
levou a uma intensa movimentagio, com
manifestacoes de rua, artigos em jornal

e blogs, dentncias sobre o descaso com a
cultura e as artes, debates sobre sua condi¢io
de patriménio histérico da cidade — afinal,
com o nome de Cine Ritz Consolagio, esse
cinema existia desde 1943.

O agito em sua defesa continuou, pois
o Conpresp recusou o pedido — o que
tombar? Segundo suas normas, o valor
arquitetdnico, Gnico item que merecia ser

contemplado nesse prédio, nio justificava
p p )

a medida. Voltou-se & carga com razoes

de ordem cultural, o Ministério Ptblico
interveio com ag¢ao que levou a uma liminar
concedida pela 132 Vara da Fazenda Publica;
em seguida o Condephaat, 6rgio estadual
de prote¢do ao patrimoénio, aceitou novo
pedido de tombamento e até a CAmara
Municipal entrou na jogada, abrindo uma
CPI e convocando o diretor do Conpresp
para depor.

A situagao do Cine Belas Artes, em
especial, constitui uma boa oportunidade
para essa reflexdo, na medida em que
estd situado no interior de uma mancha
descrita e analisada pelo Nucleo de
Antropologia Urbana — NAU/USP em
1991. Nessa época, o cinema formava um
dos polos estruturadores, juntamente com
o Bar Riviera, da dinAmica em torno do
cruzamento da Rua da Consolacao com a
Avenida Paulista.

Vale a pena também caracterizar esse bar,
dado o papel que ocupava no interior da
mancha, fazendo uma espécie de dobradinha
com o Belas Artes: de longa trajetéria —
recebeu esse nome em 1949 —, era procurado
por familias, jufzes, médicos e servia lanches,
chd, sorvetes. No final dos anos 1950, passou
a ser frequentado por estudantes da Faculdade
de Direito do Largo de Sao Francisco, do
Mackenzie. Na década de 1960, serviu
como ponto de encontro para militantes de
diversas tendéncias politicas (tendo sofrido
invasoes policiais) e para um publico ligado a
teatro, cinema, musica. Foi cendrio do filme
Besame mucho, sobre os anos da repressio,
da Blue riviera, de Si e Guarabira, e fonte de
inspiragdo para o cartunista Angeli, com seus

personagens Ré Bordosa, Meia Oito e Juvenal



W;

— este, um garcom que trabalhou mais de
trinta anos no bar (Torres, 2008:75).

O Baguette Grelhados e Massas, o bar
Chamego, a boite gay Nostromondo, a Livra-
ria Belas Artes, o bar Metrépolis, a Livraria
Kairds e as diversas bancas de livros usados das
cal¢adas adjacentes, entre outros equipamen-
tos, completavam essa mancha de encontros,
cultura e lazer, atravessada pelos diferentes
trajetos dos frequentadores em suas escolhas e
preferéncias. Esse quadro, contudo, mudou:

o Bar Riviera fechou em 2006, assim como a
maior parte dos estabelecimentos, que davam
o tom particular ao espaco e atrafam o fluxo de
pessoas. Reabriu em 2013, sob o comando do
chef Alex Atala, mais sofisticado, porém sem o
charme de sua trajetdria anterior.

Os frequentadores dessa mancha se
deslocaram em diregao 4 Rua Augusta, em
torno do entdo Espaco Unibanco (atualmente

Espaco Itad de Cinema) e do Shopping Frei

Caneca, com suas salas de projecio. Essa
por¢io denominada Baixo Augusta, que desce
para o centro da cidade — por oposi¢io ao
tramo “mais nobre” da rua, em dire¢do aos
Jardins —, apresenta uma nova vitalidade.
Anteriormente conhecido como espago de
lazer erético por suas saunas mistas, boates,
inferninhos, trortoir de garotas de programa
e travestis postadas nas esquinas, ampliou
o leque de formas de uso e desfrute, com a
abertura de bares de frequéncia universitdria,
cafés, lojas de discos, livros e CDs, casas de
indie rock, com circulagao de novos atores,
como os grupos de straight edgers ¢ o piblico
sofisticado LGBT, além dos frequentadores
das diversas salas de cinema.

A mancha anterior, ancorada na
esquina da Avenida Paulista com a Rua da
Consolagdo, outrora efervescente em termos
de consumo e atividades culturais, atualmente

¢ local de passagem, com pontos e pistas

Em Parintins (AM), a
rivalidade centendria
entre os bois-
bumbds Garantido e
Caprichoso € visivel
e praticada também
nas ruas da cidade,
2001

Foto: Andreas Valentim.
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exclusivas de 6nibus, intenso fluxo carros e,
bem ao lado do cinema — agora Cine Caixa
Belas Artes — hd uma entrada para a Estagio
Paulista da linha amarela do metrd. Se antes
era local que se cruzava de forma pausada, em
busca de lazer e encontro, agora é marcado
pela rapidez dos deslocamentos.

Um bem isolado — tal ou qual sala,
acervo, equipamento — adquire pleno
sentido quando incorporado a esse circuito
ou no interior de uma mancha, que
nesse caso poderia ser considerada como
entorno, no jargio técnico dos érgios de
preservacio. Num circuito consistente, cada
ponto contribui com sua especificidade
para uma prdtica cujo denominador
comum, no caso do desfrute do cinema, ¢
assegurado pela oferta de um sem-ndmero
de servigos constituidos ao longo do tempo e

distribuidos pelo espago da cidade.

O segundo caso a ser apresentado ¢ o do
tombamento do Parque do Povo pelo Con-
dephaat, em 1994, cujo processo contou com
a participagdo do Ncleo de Antropologia
Urbana, que, além das fundamentagoes de or-
dem histérica e ambiental, incluiu o relatério
de uma pesquisa de campo sobre uma prética
ali realizada, o futebol de vdrzea.

Destacando a novidade do caso, um arti-
go na Revista do Patrimdnio n° 24 (Magnani
& Morgado, 1996) comegava por lembrar
que o tombamento de espagos como terreiros
de candomblé, sitios remanescentes de qui-
lombos, vilas operdrias, edificagbes tipicas de
migrantes e outros dessa ordem, isto &, liga-
dos ao modo de vida (moradia, trabalho, reli-

gido) de grupos social e/ou etnicamente dife-

renciados, jé ndo causava muita estranheza,
apesar de ainda pouco comum. A inclusio de
itens como esses na lista oficial do patriménio
cultural j4 mostra a presenca de outros valores
que ampliam os critérios tradicionais impe-
rantes nos érgaos de preservagio.

O tombamento do Parque do Povo,
porém, de certa maneira se diferenciava dos
acima citados: tratava-se de uma drea de
133.547 m?, localizada em regido nobre e das
mais valorizadas da cidade’. Dividida em v4-
rios campos de futebol de terra, era usada por
times conhecidos como “de vdrzea”: Mar{timo
Futebol Clube, Grémio Esportivo Canto do
Rio, Tintas Cirota, Sociedade Esportiva Flor
do Itaim e outros, que, de segunda a domin-
go, organizavam ruidosas e concorridas dispu-
tas de torneios e festivais, atraindo frequenta-
dores dos mais diversos e longinquos bairros
de Sao Paulo. O parque abrigava também um
circo e um teatro, onde se realizavam bailes,
nos fins de semana.

Se o que inicialmente justificava o pedido
de tombamento tinha sido a necessidade de
manter uma drea verde, com vistas a quali-
dade ambiental da cidade, a comprovagio da
presenca continua de times de futebol var-
ziano no local, desde a0 menos a década de
1930, fez com que este fosse 0 motivo central
para a preservagdo do parque. A regiio, com
efeito, constitufa uma das tantas dreas de
vdrzea — no caso, do rio Pinheiros — tradicio-
nalmente ocupadas por atividades de entre-
tenimento, nos fins de semana, e que foram
paulatinamente incorporadas em virtude do

processo de urbanizagio.

7. Estd situado no bairro Itaim Bibi, no perimetro compreendido
entre as avenidas Juscelino Kubistchek, Cidade Jardim, Brigadeiro
Haroldo Veloso e Marginal Pinheiros.



T, e T - ]

A drea do Parque do Povo, entretanto,
permaneceu nao como mero testemunho ou
vestigio de uma antiga modalidade de ocupa-
¢d0, mas de forma ativa, sé que cada vez mais
destoante em relago 2 sofisticada ambiéncia
do bairro que a circundou. E entdo comegou a
saga desse processo, como a dos que habitual-
mente tramitam nos érgios de preservagio.

Em primeiro lugar, tratava-se de espaco
ligado a uma atividade de lazer — note-se que
a época ainda ndo se falava em “patrimdnio
imaterial” — e ndo de moradia, trabalho ou de-
vogdo, que eram os aspectos geralmente invo-
cados para justificar a preservagio de lugares de
culto, instalagdes e equipamentos de trabalho,
exemplares de sistemas construtivos peculiares.
Além dos campos de terra demarcados a cal e
de algumas benfeitorias sem nada de especial, o
parque nio exibia qualquer suporte material de
interesse arquiteténico ou artistico.

Em segundo lugar, apesar da histdrica e
comprovada ligagdo da prdtica atual com a
ocupagio original do terreno, tratava-se de
uma forma de lazer popular que j4 nio guar-
dava relagao com a imagem dos piqueniques

de outrora, quando os rios que margeiam Sio

Paulo ofereciam, com seus caprichosos mean-
dros, apraziveis recantos para o espairecimento
das familias. Nesse momento, os corpos, as
cores, os odores, os uniformes, as expressoes
verbais, a poeira dos campos conformavam um
repertdrio que nao combinava com a estética
dos prédios, com o comportamento dos tran-
seuntes e moradores de classe média alta e até
com os modelos de carros do seu entorno.

O Parque do Povo, para alguns — a come-
car pelo nome —, certamente ficaria melhor
na periferia. Claro, as regides mais nobres da
cidade podem conviver com aquelas pessoas,
desde que envergando os uniformes de traba-
lho, usando o linguajar adequado, nos hordrios

previstos. Mas, para divertir-se? Convenha-

mos... O jogo de inverses e contrastes, porém,

ndo parava por af. Lazer ndo é no fim de sema-
na? No Parque do Povo havia jogo de futebol
durante os dias tteis. Afinal, quem sao seus
frequentadores? Gente honrada? De onde eles
vinham? Um dos achados da pesquisa foi que,
diante da suspeita com relagdo a “marmanjos”
jogando futebol justo numa segunda-feira, dia
de trabalho, descobriu-se que eram trabalha-

dores (e sindicalizados) da 4rea de restaurantes,
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Projeto Circular,

23° edigdo,

Praga dos Estivadores,
Belém (PA), 2018

Foto: Otdvio Henriques.
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hotéis e afins, cujo dia de descanso ¢ justamen-
te a segunda-feira...

Estava em pauta uma proposta de elimi-
nar aquela “ferida” no tecido urbano, como
chegou a ser denominada, e ocupar a drea
com algumas alternativas mais condizentes
com o entorno: um glamoroso shopping center,
um belo parque, ou mesmo um conjunto de
apartamentos em estilo algo pés-moderno,
bem ao gosto da recente ocupagio da Marginal
Pinheiros, mais adiante. Tudo, € claro, segundo
as normas de um paisagismo “adequado”. No
entanto, alguns usudrios se movimentaram,
surgiu uma associa¢ao, buscaram-se parceiros
na imprensa, na Cimara Municipal, na univer-
sidade, e o Parque do Povo finalmente, depois
de vdrias vicissitudes, foi tombado, garantindo-
-se o direito ao lazer de caracteristicas popula-
res, num espago de longa data assim ocupado.

Lamentavelmente, passados doze anos,
nada restou do propésito original. Veja-se o

que se diz no site atual da prefeitura®:

O Parque estd instalado numa drea que per-
tencia 2 Caixa Econdmica Federal e ao Instituto
Nacional do Seguro Social. Durante mais de 20
anos, cerca de 11 agremiagoes esportivas exploraram
irregularmente o local. A Prefeitura conseguiu a ces-
sdo de uso do espago em 2006. O projeto educativo
e ambiental desenvolvido no local inclui sete trilhas
auto-explicativas, nas quais estardo distribuidas as
plantas que formam parte das colecoes botanicas do
parque. Entre elas, estd a colecio de plantas aromd-
ticas e medicinais que compdem o Jardim Sensitivo.
As espécies do jardim despertam o tato, o olfato e o
paladar. As pessoas podem tocar, cheirar e até mor-

der folhas de plantas e drvores para conhecé-las.

8. http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/meio_am-
biente/parques/regiao_centrooeste/index.php?p=22396. Acessado
em 6/9/2012,

Pois entre esses “ocupantes irregulares” da
4rea (por mais de vinte anos!) estavam justa-
mente os atores sociais cuja pritica motivara
seu tombamento, medida a que, alids, nio se
faz a minima referéncia no tal size. Mas agora,
afastados os indesejdveis (e pouco asseados)
frequentadores, é possivel tocar, cheirar e mor-
der as folhas das plantas aromdticas...

Como se percebe, nem sempre o tomba-
mento ¢ o mecanismo que se pode acionar,
com proveito e rapidez, para defesa de algum
bem e garantir a devida protegio. Bens sem su-
porte material tangivel e/ou duradouro, como
o tragado com cal dos campos de futebol na
terra, sio mais vulnerdveis, assim como aqueles
relacionados a préticas de agentes sociais com
reduzido poder de negociagdo. Foi o que ocor-
reu no Parque do Povo, quando nem mesmo
instituigdes de prestigio envolvidas na disputa
garantiram a eficdcia do instrumento.

Atualmente o conceito de bem imaterial ¢
acionado para poder contemplar a especificida-
de desses casos. Mesmo assim, quando o bem
em disputa envolve interesses de outro tipo
que ndo o meramente cultural, dificilmente se
consegue assegurar a devida protegio. O que
implica a necessidade de recorrer a outros ins-
trumentos para caracterizar um bem como dig-
no de protegio e implementar outras medidas,
além das atualmente previstas na legislacio.

Uma delas, por exemplo, prevista na Lei
Municipal no 13.885/2004, é o Plano de
Bairro, que propée, a partir da participagio
de moradores em féruns e assembleias, solu-
gOes para os problemas locais. Foi aplicado
em 2008 no distrito de Perus, zona norte da
capital e acionado, em 2012, por moradores
do bairro Vila Madalena, diante da ameaca de

construgio de um shopping center, para evitar a



descaracterizacgio do tradicional bairro, ber¢o
da contracultura, do cinema independente e de
outras manifestagdes de arte e cultura.

Para finalizar o tema do futebol de vdrzea,
cabe assinalar que pesquisas mais recentes
enfatizam, além do aspecto de mancha, seu
cardter de circuito: a pesquisa de Enrico Spa-
ggiari (2016) no bairro de Guaianazes, zona
sul da capital, mostra a circulagdo, por campos
de toda a cidade, tanto dos jogadores e de seus
familiares em busca de oportunidades como de
técnicos e olheiros 2 cata de jovens e promis-
sores aspirantes. O mesmo foi verificado por
Raphael Piva (2018) na sua pesquisa, ainda em
andamento, sobre os campos de futebol locali-
zados no Campo de Marte, zona norte de Sao
Paulo, terreno em disputa entre a prefeitura e a
Aerondutica. Os membros dos diferentes tam-

bém times ndo se restringem a essa mancha.

O terceiro caso escolhido para ampliar a
discussdo sobre o tema deste artigo tem como
inspira¢do o convite que me foi feito para fazer
a apresentagio de uma coletinea — Rua Sergipe:
patriménio cultural londrinense (Magalhzes,
2012), com contribuicoes de diversos mem-
bros do Ipac/Londrina (PR)’. Cada um dos

autores — arquitetos, historiadores, cientistas

9. “O Projeto de Extensio ‘Inventdrio e Protegao do Acervo Cul-
tural de Londrina — IPAC/LDA’ nasceu em 1986 na Universidade
Estadual de Londrina — UEL por sugestio de José Guilherme
Cantor Magnani — entdo Coordenador do Patriménio Cultural da
Secretaria de Estado da Cultura do Parand. A proposta era desen-
volver uma politica de conhecimento e interven¢o no Patriménio
Material e Imaterial na regido Norte do Parand. Ao escolher Lon-
drina para iniciar um trabalho de politica publica voltada para o
Patriménio Cultural, Magnani fazia uma escolha instigante, pois a
cidade e regido eram partes de uma colonizagdo nova, o que exigiria
uma abordagem tedrico-metodoldgica atualizada e ampliada em
relagdo aos conceitos e prticas até entdo vigentes” (http://www.uel.
br/projetos/ipaclda/). Acessado em 21/7/2018.

sociais — focou na parte do patrimdnio que
lhe foi atribuida, mas eu gostaria de chamar
a atengdo para um desses recortes, apresen-
tado no capitulo “Sergipe, a rua de todas as
compras’, resultado de uma etnografia sob
coordenacao de Ana Cleide Chiarotti Cesdrio
(Cesdrio, 2012:75-102).

H4, como também se sabe, razdes politicas
e ideoldgicas para essas escolhas; 0 mesmo se
pode dizer da profundidade temporal, expressa
no “histérico”, que também delimita o alcance
de patriménio e lhe imp6e limites. Muitas
vezes, com base numa visio conservadora,
cidades mais recentes, com seus pioneiros,
colonos, imigrantes, construgdes de madeira
— como € a experiéncia que se verd a seguir —
ficam de fora...

De certa forma, a coletinea segue o
padrio convencional: sio apresentados os
aspectos histdricos, artisticos, arquitetdnicos
do patriménio de Londrina — nessa ordem. A
novidade, contudo, estd no fato de dialogarem
com a tltima abordagem do texto, calcada na
antropologia urbana: no capitulo assinado por
Ana e equipe, faz-se uso criativo das categorias:
pedago, trajeto, mancha, pértico, circuito.

Cabe, contudo, alguma informagio sobre
a cidade de Londrina, para que se possa avaliar
melhor a utilizagio dessas categorias no trato
com a questdo do patriménio. Sua fundagio
remonta a 1929, por iniciativa da Companhia
de Terras Norte do Parand, dada a expansio
do cultivo do café nessa regido. E elevada 2
condigio de municipio em 1934. Sua estrutura
urbana foi alvo de registro de Lévi-Strauss,
quando de sua passagem por 14, em diregdo a

Goids e Mato Grosso'”.

10. Ver o intertitulo deste artigo
chamado “A cidade dos antropélogos”.
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De inicio, a paisagem urbana era
predominantemente de construgoes de
madeira, mas um decreto de 26 margo de
1939 as proibe nas principais ruas e a cidade,
jd por volta da década de 1940, no auge da
cafeicultura, ostenta edificacdes inspiradas
na Art Déco e na arquitetura moderna,
cujo exemplar mais aclamado foi a estagao
rodovidria — a quarta de uma série —, com
projeto de Vilanova Artigas. Inaugurada em
1952, foi tombada pela Coordenadoria do
Patrimoénio Cultural do Parand em 1974 e,
depois de desativada, passou a sediar o0 Museu
de Arte de Londrina, inaugurado em 1993.

Se a vocagio comercial da Rua Sergipe,
tdo antiga quando a cidade, justifica o titulo
de “A rua de todas as compras”, a presenca
nela desse museu, assim como do “Cadeiao”,
além das moradias e de uma infinidade de
estabelecimentos de comércio e servicos,
permite 2 arquiteta Elisa Roberta Zanon
concluir que “a Sergipe ¢ uma rua em que
se encontra um pouco de tudo da cidade de
Londrina” (2012:7). “Pequena Tdquio” era
outro epiteto seu, pela marcante presenca dos
imigrantes japoneses.

Tantos nomes, referéncias... Lugar de
memdria, certamente, na denominagio de
Pierre Nora (1984), mas também “lugar
antropoldgico”. Eo que percebeu Ana Cleide,
na pesquisa que coordenou: tratava-se, nesse
caso, de recuperar a dindmica atual dessa rua,
mostrando sua vitalidade e diversidade por
meio da aplica¢do das j4 referidas categorias,
acionadas para detectar regularidades e
padrdes. Hé, certamente, uma continuidade
entre a velha Rua Sergipe, dos tempos idos

da formacio da cidade, com suas edificagoes

e atividades datadas — e, por isso, fonte de
representagdes — € 0s Usos atuais.

A pesquisa considerou a rua como
uma mancha; identificou nela indimeros
pedagos — entre os quais o Bar Seleto com
suas vitaminas; o museu como ancora de
diferentes circuitos de visita¢dao, além de
trajetos, porticos. As categorias permiti-
ram registrar, assim, em meio ao aparente
caos, algumas regularidades que outorgam
uma particular fei¢do a essa rua. Mais que
isso, o trabalho de campo realizado iden-
tificou, ainda, novas categorias nativas
— destaque para a interessante nogio de
“lugar de pausa”, atribuida ao Bar Seleto,
entre outras — que enriqueceram e trouxe-
ram significativas nuances aquele conjun-
to de categorias j4 estabelecido.

Jane Jacobs, no livro em que descreve
o cotidiano de uma cidade norte-ameri-
cana em contraposic¢io ao artificialismo
do urbanismo modernista (op. cit.), usa
uma interessante expressio — o “balé das
calcadas” — para se referir a vitalidade que
os multiplos usos da rua proporcionam
e asseguram 2 dinimica urbana. Esse as-
pecto, em termos de patriménio, juntaria
vdrios outros, exatamente como propoe a
coletdnea (Magalhies, op. cit.), desde o
arquitetdnico até a mais recente forma de
adjetivéd-lo, patriménio imaterial. No caso
especifico dessa rua, abrange um con-
junto de atributos e prdticas — lugares de
encontro, comportamentos, gestos, ditos,
receitas de boteco, brincadeiras, festas
—, algumas efémeras, outras com suporte
material durdvel, outras, ainda, resultado
da conjun¢io de uma multiplicidade de

elementos constitutivos.



Como se viu acima, a propdsito dos
casos de Santana de Parnaiba, do Cine Belas
Artes, do Parque do Povo, da Rua Sergipe
em Londrina, quando se estd as voltas com
a questdo do patriménio a ser identificado,
protegido e preservado, a antropologia —
especialmente a antropologia urbana, com
seu método diferencial, a etnografia e as
suas categorias de andlise — pode abrir um
fecundo didlogo com as outras disciplinas
tradicionalmente comprometidas com os
campos do patriménio e da museologia.

Cada uma daquelas categorias
apresentadas pode ser especialmente
proveitosa na andlise do patrimonio urbano
para nio se cair na perspectiva da inevitdvel
fragmentagio da cidade, nem na de uma
totalidade indiferenciada. Isso ocorre por
permitirem construir ¢/ou identificar
unidades significativas, articulando espacos,
equipamentos ¢ a pritica dos atores sociais
envolvidos, como se viu no caso do pedago,
da mancha, circuito. Ao concluir, retomo esta
tltima, a de circuito — seguindo a sugestdo de
Ulpiano —, para, como exercicio, relaciond-la
a modalidade mais recente de patriménio, o
imaterial e, especificamente, aplicada a um
género musical, o choro'’.

Ainda que em determinados casos, isola-
dos, como a recente proposta de tombamento

de roda de choro numa praga, no Rio de

11. Os problemas involucrados na questao da salvaguarda desse
género musical, no Programa Nacional do Patrimé6nio Imaterial,
foram levantados por Ménia Silvestrin, numa das aulas da dis-
ciplina por mim ministrada no curso “A Dimensdo Cultural das
Priticas Urbanas”, PPGAS/FFLCH/USP, em 2017.

Janeiro, pelo 6rgao estadual, seja adequada ao
uso da categoria de mancha'? — o pedido de
registro do género em si, apesar de considera-
do pertinente pelo Iphan em 2015, ainda se
encontra em fase de instrugdo, o que implica
levantamento de documentagio e estudo, ne-
cessdrios para constituir o dossié de registro e
posterior deliberagio do Conselho Consultivo.

A questdo que quero pontuar, contudo,
diz respeito a uma das premissas habitual-
mente levadas em conta para decidir se tal
ou qual bem imaterial — saberes, festas, ex-
pressoes, modos de fazer etc. — estd ancorado
numa comunidade que lhe deu origem ou o
cultiva de forma ancestral e/ou continuada.

A nogio de comunidade, com longa
tradi¢do nas ciéncias sociais desde os cldssicos
na férmula “comunidade versus sociedade”
(Durkheim, 1973, Ténnies 1963, Weber
1999, Simmel, 1987) — nio cabe aqui
retomar essa discussio —, e supostamente do
l6cus privilegiado da experiéncia etnogrfica,
j4 passou por vérias leituras, entre as quais a
de George Marcus (1991).

Para esse autor, ¢ preciso repensar o
conceito tal como foi estabelecido e utilizado
em determinados contextos do que denomina
a etnografia realista, em oposi¢io a uma
etnografia modernista, que leva em conta a
mudanga nio apenas das condi¢oes atuais
dos povos estudados pela antropologia como
também as transformacgoes no cendrio mun-

dial onde se inserem. Assim, afirma Marcus,

12. Cabe observar que o choro, em maio de 2012, foi inscrito

no Livro de Registro das Formas de Expressio do 6rgio de defesa
do Patriménio do Estado do Rio de Janeiro. E estd em curso
uma proposta de tombamento de uma roda de choro (“Arruma
o Coreto”) na Praga Sao Salvador, em Laranjeiras, também no
Rio. http://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2018-01/
roda-de-choro-em-praca-publica-pode-se-tornar-patrimonio-i-
material-no-rio.
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Eichhornia. Aquarela
de José Joaquim

Freire, 1785. Expedi¢do
Alexandre Rodrigues
Ferreira (1783 a 1792)
Acervo: Fundagao Biblioteca
Nacional, Brasil.

¢ preciso romper com uma nogio de comu-
nidade que, “no sentido cldssico de valores,

identidade e, portanto, cultura compartilha-
dos, foi baseado literalmente no conceito de

localidade” (ibid.:204). Prossegue o autor:

As conotagdes de solidez ¢ homogeneidade
relacionadas com a nogio de comunidade (seja esta
concentrada num local ou dispersa) foram substi-
tuidas nos estudos das modernidades pela ideia de
que a produgio localizada de identidade de uma
pessoa, de um grupo, ou até de uma sociedade
inteira ndo depende apenas e nem principalmente
das atividades observdveis concentradas em uma

localidade especifica, ou em uma didspora.

Mesmo no caso das chamadas comunida-
des quilombolas, ribeirinhas, indigenas, por
exemplo, invocadas como suporte para vérios
casos j4 registrados de patriménio cultural, a
ideia de uma comunidade isolada, homogg-
nea, autocontida (como postulava Redfield,
op. cit.) ndo se verifica: hd circulagio, hd
trocas, influéncias, controvérsias. De todas as
formas, nesses casos até fica mais claro vincu-
lar uma expressao cultural a um determinado
modo de vida. Mas, e na cidade? Como
estabelecer essas fronteiras? A menos que se

deixe cair na “tentagdo da aldeia”??

, a ideia de
comunidade dificilmente constitui uma uni-
dade de referéncia no contexto heterogéneo e
multifacetado dos contextos urbanos.

A proposta, entio, ¢ pelo circuito. Se a
categoria de mancha pode ser invocada, com
proveito, na discussdo sobre patrimonio urba-
no — vide a pesquisa na Rua Sergipe, o pro-

cesso de tombamento do Parque do Povo ou

13. Aqui uso essa expressao de forma diferente da empregada no
livro Da periféria ao centro... (Magnani, 2012:251), quando a
cidade seria considerada uma grande aldeia, para poder aplicar o
método etnogrifico.

ainda o caso da Praca do Choro no Rio —, na
perspectiva mais geral dessa modalidade como
um género musical de relevincia, especifico

e digno do registro, seria adequado acionar o
conceito de circuito. Pois, como uma unidade
de referéncia consistente, mas nio necessaria-
mente contigua, pode envolver grupos tradi-
cionais de chordes, assim como jovens que se
dedicam ao género com suas inovagoes, em
contextos tdo diferentes como apresentagdes
em ambientes familiares ou vicinais, ou ainda
performances ptblicas, festivais, academias em
diferentes cidades etc.

E assim por diante, para os outros casos
classificados pelo Iphan como patrimdnio ima-
terial. E se ¢ preciso um grupo de suporte para
dar sustentagio a essas diferentes manifestacoes
do patriménio imaterial, principalmente nos
contextos urbanos, vale a pena experimentar
principalmente essa categoria que, articulada
as demais, identifica e relaciona equipamentos,
atores sociais, espagos e temporalidades em
unidades significativas, recorrentes e consisten-

tes no aparente caos da cidade contemporanea,

em suas diversas escalas.
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Foto: Fdbio Jacob.
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